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1 VSTUPNI UDAJE

1.1 Vyzkumna aktivita

Ministerstvo kultury dlouhodobé podporuje projekty studujici na-
rodni kulturni bohatstvi z rliznych oblasti lidské tvorby. Z Progra-
mu NAKI Il - program na podporu aplikovaného vyzkumu v oblasti
nadrodni a kulturni identity na léta 2023 az 2030 Ministerstva kul-
tury je financovan také projekt vedeny pod identifikacnim kdédem
¢. DH23P030VV026 s nazvem Prihonicky park a $kola malifsko-
-krajinarské kompozice, obdivovany a odmitany vzor pro krajinar-
skou tvorbu 20. stoleti. Hlavni tematickou prioritou, kterou projekt
svymi cili diléim zplsobem napliiuje, je identifikace kulturnich hodnot
krajiny. Cilem je pfedevsim zachovani odkazu ¢eského zahradniho
umeéni a krajinafské architektury, specifikace rozvojovych strategii
a rezimu péce o historické zahrady a vyznamné objekty krajinarské
architektury. Vedlejsimi tematickymi prioritami, které projekt svymi
cili diléim zplsobem napliiuje, jsou ochrana, konzervace, restaurova-
ni a prevence narodniho nemovitého a movitého kulturniho dédictvi,
se zamérem prispét k jeho uchovani a zkvalitnéni systému péce
o pamatky a sbirkové fondy, v€éetné muzejnich, galerijnich, knihov-
nich a archivnich, a ndrodni a kulturni identita ve vztahu k vnéjSimu
evropskému kulturnimu prostredi.

Zakladem vyzkumné préace byl terénni prlizkum relevantnich parkd,
zahrad a dalSich krajinafskych dél, jeho nasledna analyza a vzajemna
komparace. Vysledky terénniho prizkumu byly priibézné srovnavany
s odbornou literaturou a planovymi podklady.

1.2 Cil metodiky

Cilem metodiky je stanovit doporuc¢ené praktiky a postupy:

- pro identifikaci malifsko-krajinafskych scenérii;

- pro uchovani jejich autenticity v pfipadé jejich zachrany, pokud se
v pamatkach zahradniho uméni dochovaly;

- pro uchovani jejich autenticity v pfipadé jejich obnovy, pokud jsou
v konkrétni pamatce zahradniho uméni dolozeny fotograficky, po-
pisem, Ucty atp.;

- pro ndvrh péce o zachranéné nebo obnovené malifsko-krajinarské
scenérie.

Cilem metodiky je rovnéz urcit dobovy sortiment, jimz se malif-
sko-krajinafska zahrada lisi od jinych typd naturalistickych zahrad
(zahrada anglo-¢inska, krajinafska a pfirodné krajinarska), a zajistit
tak uchovani typické druhové a odrlidové skladby malifsko-kraji-
narskych scenérii, jez jsou ve svétové zahradni tvorbé jedine¢né.
Jsou v8ak produktem zdejsich zahradnich umélcd a jako takové jsou
nedilnou soucdsti narodni a kulturni identity.

1.3  Vlastni popis metodiky

Metodika je strukturovana do osmi kapitol, z nichz nékteré jsou déle
¢lenény do podkapitol. Na vstupni Udaje navazuje obecny Uvod vy-
mezujici FeSenou problematiku.

V metodickych vychodiscich jsou vysvétleny zakladni terminy, se
kterymi je v textu pracovano.

Metodické jadro dokumentu predstavuje kapitola nazvana Doporu-
¢ené metodické postupy. Ta je zaméfena na identifikaci malifsko-
-krajinarskych scenérii v historickych zahradach a parcich, na jejich
zachranu, tedy konzervaci, nebo na jejich obnovu a udrzeni s cilem
uchovat je pro pfisti generace, a to jako jeden ze specifickych pfi-
stupd k tvorbé zahradniho prostoru.

1.4 Vyuziti metodiky

Metodika nachazi uplatnéni v péci o specificky segment kulturniho
dédictvi, kterym jsou pamatky zahradniho uméni s identifikovanymi



principy tvorby prostoru podle zdsad malifsko-krajinarské zahrady.
Zvlasté pak je metodika vyuzitelna pfi:

- identifikaci malifsko-krajinafskych scenérii v ¢eskych (popf. za-
hrani¢nich) historickych zahraddch a parcich;

- zachrané (konzervaci) malifsko-krajinarskych scenérii a z nich
vytvorfenych partii (nizSich kompozi¢nich jednotek) v historickych
zahradach a parcich;

- kontinualni péci o stavajici scenérie a z nich vytvorené partie (nizsi
kompozi¢ni jednotky) v historickych zahradach a parcich.

1.5 Zdavodnéni novosti postupu

Metodika navazuje na fadu metodickych materidlQ, které byly v po-
slednim desetileti vydany a certifikovany péci Ministerstva kultury.
Novost ovSem spociva v jejim zaméfeni na identifikaci, konzervaci
a kontinualni péci o specificky segment ¢eské zahradni a krajinarské
tvorby, ktery pracuje s pestrou $kalou pfevazné introdukovanych
dfevin (hlavné stromd) za sou¢asné tvorby prostoru podle zasad
malifsko-krajinafského slohu. Tim se metodika lisi od metodik za-
méfenych na jiné segmenty zahradni tvorby (anglo-&inska zahrada,
krajinafska zahrada, pfirodné krajinafska zahrada)."

1.6 Popis uplatnéni certifikované metodiky, informace,
pro koho je uréena a jakym zplisobem bude uplatnéna

Metodika je uréena zejména odbornym pracovnikim odborné orga-
nizace statni pamatkové péce (Narodni pamatkovy Ustav), ktefi dle
zdkona ¢. 20/1987 Sb., o statni pamatkové péci, ve znéni pozdéjsich
predpisd, poskytuji odbornou pomoc majiteldim a spravcim kultur-
nich a narodnich kulturnich pamatek z oblasti zahradniho uméni

a stanovuji optimalni metodické postupy jejich obnovy. Vyuzitelnd
je také pro projektanty, ktefi se zabyvaji projektovanim krajinarské
architektury, zvIasté pak architektdim autorizovanym Ceskou komo-
rou architektd, ktefi jsou zaméfeni na obnovu historickych zahrad
a park(. Praktické uplatnéni najde i v okruhu vlastnikl a spravcl
téchto objektl. V neposledni fadé je vyuzitelna akademiky, ktefi
vyucuji obory zaméfené na zahradni a krajinafskou tvorbu a poslu-
chaci univerzit se stejnym zaméfenim jako studijni material rozsitujici
povédomi o ¢eské zahradni a krajinarské tvorbé, resp. o jejim speci-
fickém segmentu, kterym je malifsko-krajinafska zahrada nebo park.
Konkrétnimi pfepokladanymi uzivateli aplika¢niho vysledku jsou:

- Botanicky Ustav AV CR;

- Narodni pamatkovy Ustav;

- Vyzkumny ustav pro krajinu, v. v. i.;

- Narodni zemédélské muzeum;

- Mendelova univerzita v Brné, Zahradnicka fakulta;

- Ceska zemé&délska univerzita v Praze, Fakulta zivotniho prostfedi;
- Narodni hfebcin Kladruby nad Labem.

Pokud se metodikou budou pfi své ¢innosti fidit vlastnici a spravci
historickych zahrad a parkd, v nichz se vyskytuji malitsko-krajinai'ské
scenérie, jako je Botanicky Ustav AV CR, Narodni paméatkovy Ustav,
Narodni zemédélské muzeum, Narodni hfeb¢&in Kladruby nad Labem,
Narodni muzeum (pro park zamku Vrchotovy Janovice) a odborné
organizace, které nespravuji a ani nevlastni obdobnou historickou
zahradu nebo park, ale vysledky jejich prace mohou mit na tyto
zahrady vliv (Vyzkumny Ustav pro krajinu, v. v. i., Mendelova uni-
verzita v Brné, Zahradnicka fakulta, Ceskd zemé&délska univerzita,
Fakulta Zivotniho prostiedi), budou scenérie malifsko-krajinarské
zahrady, specifického zplsobu tvorby naturalistickych zahrad, jimz
nase zemeé prispély do pokladnice svétového uméni, zachovany.

1 Rozdily mezi uvedenymi zpdsoby tvorby scenérii jsou popsany v NOVAK, Zdenék — SANTRUCKOVA, Markéta — ZAMECNIK, Roman, Principy tvorby
A. E. Silva-Taroucy a malifsko-krajinafska kompozice, Praha 2025, ddle dostupné mj. na https://www.nzm.cz/o-nas/veda-a-vyzkum/vedecke-projekty-
-a-vyzkumne-zamery/pruhonicky-park-a-skola-malirsko-krajinarske-kompozice-obdivovany-a-odmitany-vzor-pro-krajinarskou-tvorbu-20-stoleti/

soubory-ke-stazeni



2 UVOD DO RESENE PROBLEMATIKY

2.1 Perspektiva v zahradni a krajinarské tvorbé

Malitstvi po staleti fesilo, jak zobrazit 3D prostor v 2D roviné. Pokud
pomineme zplisob zobrazovani prostoru asijskymi umélci, dospélo
evropské malifstvi k vyuziti grafické a pozdéji malifské perspektivy.?
Od 17. stoleti byla aplikovana v tvorbé zahrad, tedy v Upravach 3D
prostoru grafickd, od 19. stoleti malifska perspektiva k vytvoreni
prostorovych zahradnich iluzi.

2.1.1 Zamérna (nucena) linearni jednobodova perspektiva

Promyslenym uplatnénim princip( linearni jednobodové perspektivy
(grafické) byla na nasem Uzemi v nékterych pfipadech aplikova-
na metoda anamorphosis abscondita (skrytd anamorfdza, optic-
ka iluze), coz je iluzivni opticky jev zamérné vytvoreny manipulaci
s principy geometrické linearni perspektivy. V zahradnim uméni byl
vyuzivan v zahradach francouzskych (Vaux-le-Vicomte, Versailles,
zahrada zamk{ Belveder ve Vidni, zahrada zamku Troja v Praze aj.).
Strucné feceno, jde o zUzeni nebo rozsiteni plochy mezi zdanlivymi
rovnobézkami, umisténi elipsy tam, kde pozorovatel o¢ekava kruh,
lichobéZniku tam, kde o¢ekava obdélnik nebo ¢tverec nebo zmen-
Sovani ¢i naopak zvétdovani objektd v pozorované scenérii.
Zahradni architektura nékdy ,ohyba“ pravidla geometrické perspek-
tivy (tzv. anamorphosis abscondita, perspective rallentie, forced
perspective):

» Shihavost linii: Pokud se navrhuje pfima cesta, alej nebo travnaty
pas a smérem od referen¢niho stanovisté se jeji Sitka mirné zuzuje,
lidsky mozek si podvédomé domysli mnohem del$i vzdalenost, nez
jakd ve skutecnosti je.

2 Zantické doby se dochovalo pfili§ malo malifskych dél, aby bylo mozné
posoudit, zda vyuzivali malifskou perspektivu jiz tehdejsi malifi.

o Postupné zkracovani vzdalenosti mezi stromy: Pokud se smé-
rem od referenéniho stanovisté postupné zkracuje vzdalenost mezi
vysdzenymi stromy nebo jinymi objekty, lidsky mozek si podvédomé
domysli mnohem delsi vzdalenost, nez jaka ve skutecnosti je.

» Gradace velikosti: Efekt hloubky scenérie se podpofi, pokud se
obdobny druh dfeviny vysazuje v klesajici velikosti — nejvétsi stromy
(duby) blizko referenéniho stanovisté, mensi (hlohy) dale od refe-
ren¢niho stanovisté.

Obr. 1: Vyuziti principd linearni jednobodové perspektivy k vytvoreni pro-
storové iluze. Vzdalenost mezi sokly s urnami se smérem od pozorovatele
zmensuje jak v pficném, tak v podélném sméru, scenérie se tak jevi mnohem
hlubsi, nez je ve skutec¢nosti. Zdmecky park Ludwigslust (Némecko). Zdroj:
foto Zdenék Novak (2014).



2.1.2 Malirska perspektiva

V krajinarské zahradé,® konkrétné v Lednickém parku, zacal byt od
pocatku 19. stoleti uplatiiovan zplsob tvorby iluzi v zahradnim pro-
storu pomoci rafinovaného pouziti bohaté a pestré palety drevin
s vysokym zastoupenim konifer za U¢elem manipulace s prostorem
vyuzivajicim iluzivnich efektl znamych z malifské perspektivy.

V ramci naseho narodniho obrozeni skute¢né byla zaznamenana
snaha o hledani specifické narodni eské zahrady. Pies rlizné snahy
(Franti$ek Thomayer,5 Ladislav Zak®) véak hledana narodni &eské
zahrada, vyuzivajici umélecky uchopenych motivi ¢eské krajiny,
nevznikla. Hrabétem Silva-Taroucou byla ale v Prlihonicich rozvije-
na a posléze popsana malifsko-krajinafska zahrada, jez se zrodila
v Lednici na Moravé na pocatku 19. stoleti z jinych ddvod(d’ a za
jinych podminek®. Od soudobé krajinarské tvorby (zahrady, které
tehdy tvofili Humphry Repton, John Claudius Loudon, knize Hermann
von Plickler-Muskau, Peter Joseph Lenné aj.) se liSila zapojenim
masivnich vysadeb introdukovanych i domacich jehli¢natych dfevin
do zahradnich scenérii. Na nadem Uzemi tak vznikl specificky zpG-
sob tvorby zahradniho prostoru, ktery byl rozvijen po celé 19. sto-
leti tak, jak introdukcemi a Slechténim rostl sortiment dostupnych

rostlin, a ktery vrcholu dosahl pfi zakladani Prihonického parku.®
Silva-Tarouclv zplsob tvorby scenérii, jehoz cilem bylo dosahnout
jejich nejvyssi krasy pomoci kombinaci viastnosti rostlin z réznych
Casti svéta, ktery nazval vytvareni rostlinno-zemépisnych scenérii
(Gestaltung den Pflanzengeographischen Szenerien), se nakonec
prosadil a je dodnes v redukované podobé™ v tvorbé okrasnych
zahrad pouzivan. Jeho principem je vyuziti vlastnosti rostlin (ve-
likost, tvar, barva, struktura, textura, barva kvétd, plodd, reakce
jinovatky apod.) v krajinafskych scenériich tak, aby ve vzajemnych
kombinacich posilovaly své estetické ucinky. Kritériem vybéru je
stanovisté (kombinované rostliny musi mit stejné nebo podobné
naroky na stanovisté a jeho vlastnosti - ptida, vihkost, pfijem svétla)
a limitem odolnost kombinovanych rostlin vi¢i nasi zimé (kolisani
teplot, ndvraty mrazivych noci az do kvétna atd.). Kromé volby sta-
novisté byla patrné kli€¢ova i volba okolnich dfevin, které ovlivAuji
mikroklima (zdstin, vzdudna vihkost, snizovani extrémd).

Specifickd metoda tvorby zahradniho prostoru (tj. ¢eska narodni
zahrada) tak na naSem uUzemi prece jen vznikla. Nebyla vSak sou-
¢asniky povazovana za narodni projev (byla internacionalni v méfitku
Podunajské monarchie) a byla Ladislavem Zakem a dal&imi dokonce

w

O krajinarské zahradé mluvime pocinaje tvorbou Humphryho Reptona, viz téZ pozn. ¢. 1.

4 Malifska perspektiva vyuziva zkudenosti s perspektivou vzdudnou, jez je vyvolana prostupnosti vzduchu pro svételné paprsky rizné délky (vzdusny
filtr). Vzdusnym filtrem nejefektivnéji prochazeji paprsky svétla o kratké vinové délce (tj. modré a fialové). Proto se nam vzdalené horizonty (typické

jsou hory, protoze jsou vidét zdaleka) jevi jako modré.

5 STEINOVA, Sarka, Franti§ek Thomayer - Zivot a dilo zahradniho architekta, Praha 2008.

6 ZAK, Ladislav, Obytna krajina, Praha 1947,

Dlvodem byla prezentace bohatého sortimentu dfevin introdukovanych diky zvlastni expedici z vychodniho pobieZzi Severni Ameriky za U¢elem jejich
V podminkach soudobé probihajicich Uprav okolni krajiny bylo mozné motivy oblibené v anglo-¢inské zahradé neopustit, ale umistit je efektivnéji v roz-

LANDAU, Paul - SCHNEIDER, Camillo - FOERSTER, Karl (Nachwort), Der deutsche Garten. Ein Jahrtausend Naturerleben, Berlin 1928, s. 304.

7
prodeje.
8
sahlém krajinném komplexu, dnes nazyvaném Lednicko-valticky areal.
9
10

Nyni se vyuziva pouze sortiment rostlin v rlznych kombinacich, autofi metodiky nezaznamenali krajinaiské dilo, které by, podobné jako hrabé
Silva-Tarouca, ,malovalo” pomoci dostupnych rostlin v rozsifeném sortimentu sou¢asnosti scenérie a vytvarelo prostorové iluze.



kritizovana." Pfesto nebo snad pravé proto zUstava vyznamnym
C¢eskym prispévkem ke svétové zahradni a krajinarské tvorbé a je-
dine¢nou soucasti nasi narodni a kulturni identity, kterou doklada
obliba pouZziti konifer a barevnych listnatych dfevin v zahradach
rodinnych domd.

V zahradni a krajinafské architekture se principy malifské perspek-
tivy neuplatfiuji na platné, ale pfimo v redlném trojrozmérném pro-
storu. Krajinarsti architekti optické iluze zamérné pouzivaji k tomu,
aby prostor opticky zvétsili (prodlouzili vyhledy a prlhledy), prostor
naopak zmensili, nebo do né&j vnesli hloubku a dynamiku. Misto §tét-
ce a barev se tam pracuje s velikosti a habitem dfevin, strukturou
vé&tvi, texturou listd, a barevnosti listovi ¢i kvétl. Typickymi pfiklady
takové prace se zahradnim prostorem jsou:

1. Malifska perspektiva a barva

Zahradni tvdrci malifsko-krajinafskych zahrad pracuji s barevnym
spektrem Uplné stejné jako malifi krajin. Pouzitim spravnych barev
na spravném misté Ize zasadné zménit vnimani hloubky scenérie:
* Popredi (teplé a syté tony): zluté, Cervené a jasné oranzové kul-
tivary (kvétd i listQ) poutaji pozornost a opticky vystupuji vpied.
Pokud jsou situovany na zac¢atek prdhledu nebo vyhledu, prostor
pfed divakem se pocitové otevre.

¢ Pozadi (studené a tlumené tony): modravé, stfibfité, Sedavé a tma-
vé& zelené odstiny opticky ustupuiji. Vysadba jehli¢nand s modrym
jehli¢im (napf. Picea pungens nebo stfibfité kultivary jedli) nebo dre-
vin s jemnym, Sedavym listovim na nejvzdalené;jsi konec vyhledu
simuluje efekt vzdusné perspektivy a vétsi vzdalenosti. Zahrada
pak vypada podstatné vétsi, nez ve skute¢nosti je. Také Ize do
nejvzdalenéjsiho bodu scenérie vysadit tmavolistou dfevinu, jejiz
barva zajisti iluzivni prohloubeni scenérie.

Obr. 2: Cervenolisty buk vysazeny v nejvzdalen&j$im misté této malifsko-
-krajinarské scenérie doklada princip, kdy se nam tmavé objekty jevi vzda-
lenéjsi, nez ve skutecnosti jsou, ¢imz je dosazeno posileni efektu sbihavosti
linii horizontu a jeho odrazu na vodni hladiné. RGzovy ostrov a biehy Ra-
Zového rybnika v Lednickém parku. Zdroj: foto Roman Zamecnik (2023).

11 SILVA-TAROUCA, Ernst, Farben im Landschaftsgarten, Die Gartenschénheit, 1927, 8., ¢. 5 (Mai), s. 120-121, €. 6 (Juni), s. 149. Autor tam uvadi postoj
némeckého odbornika, jehoZ jméno bohuzel nepublikoval, ktery kritizoval pouziti barevnych odrlid dievin v krajinaiské kompozici a pin neddvéry navstivil
Priihonicky park, a teprve na misté uznal, Ze jejich pouziti, pokud je promyslené/prociténé, neposkozuje kompozici zahrady, naopak. Dale DOKOUPIL,
Zden&k - NAUMANN, Pavel - RIEDL, Du$an - VESELY, Ivan, Historické zahrady v Cechach a na Moravé, Praha 1957, s. 48.



« Zvyraznéni tmavych a svétlych prvkd v kompozici scenérie: do
osvétlené kulisy prihledu doporucoval hrabé Silva-Tarouca vysa-
zovat dfeviny se svétlou barvou koruny, do zastinéné kulisy dfeviny
s tmavou barvou, aby se posilil U¢inek svétla a stinu ve scenérii.

Obr. 3: Vychodni prlhled v Lednickém parku doklada tento princip: osvétlena
kulisa (vlevo) je vysazena ze stfibfitych jalovcl virzinskych v popfedi, za
nimi se objevuji Pterocarya fraxinifolia, Platanus x acerifolia a Acer pseudo-
platanus 'Leopoldii', rostla tam i Picea pungens, jedina v partii u RGzového
rybnika; zastinéna kulisa (vpravo) byla vysazena z Taxus baccata, na koruné
svahu byly vysazeny tmavé konifery (Abies cephalonica, Abies nordmanni-
ana), Fagus sylvatica 'Atropunicea' a v dalce Acer platanoides 'Schwedleri’,
protoze i temnd barva buku s rostouci vzdalenosti bledne. Ulohu tisC &er-
venych nyni pfebiraji zeravy obrovské vysazené k paté svahu. Zdroj: foto
Zdenék Novak (2026).

2. Malifska perspektiva a textura (struktura)

Malifi krajin v dalce vynechavaji detaily a maluji objekty rozostrené.
V zahradnim designu podle zédsad malifsko-krajinarské zahrady tento
efekt dokonale imituje textura rostlin:

 Hruba textura do popredi: Rostliny s velkymi, vyraznymi listy (Ca-
talpa bignonioides, Paulownia tomentosa, Petasites sp., Rodgersia
aesculifolia, velkolisté kultivary Hosta sp.) a hrubou texturou kiry
patfi blizko k pozorovateli, do popredi scenérie. Oko snadno rozezna
detaily, coz posiluje viem ,blizkosti“.

» Jemna textura do pozadi: Do pozadi scenérie se vysazuji dfeviny
s velmi jemnou texturou a drobnymi listky (napf. Betula sp., Salix sp.,
jemnolisté Acer sp., nebo Cercidiphyllum japonicum). Z dalky tyto
dreviny splyvaji v mékkou jakoby zamlZenou hmotu, coz napodobuje
atmosférické rozostreni a opticky posouva hranici zahrady dal.

Obr. 4: Hruba textura listl Petasites hybridus posiluje dojem blizkosti, stfib-
fité vrby v pozadi vytvareji mékkou jakoby zamlZzenou hmotu, pocit hloubky
posiluje linie horizontu ve tvaru V, zrcadlici se na hladiné rybnika Labesky
v Priihonickém parku. Zdroj: foto Zdenék Novak (2019).



Obdobného ucinku Ize dosdhnout i kombinaci struktury vétvi: v po-
predi dfevina se silnymi vétvemi v hrubé struktufe (Catalpa bigno-
nioides), v nasledujicim planu dfevina s tenkymi vétvemi v jemné
struktufe Tilia cordata.

SR o

Obr. 5: Gradovani hloubky scenérie pomoci textury listovi trvalek v Priho-
nickém parku. Zdroj: foto Zdenék Novak (2020).

Obr. 6: Hruba struktura vétvi Catalpa bignonioides v popredi a jemna struk-
tura vétvi Tilia cordata v druhém plénu. Soustava plsobi i texturou listd
v dobé olisténi. Mendlovo namésti v Brné. Zdroj: foto Zdenék Novak (2010).
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3 METODICKA VYCHODISKA

3.1 Malirsko-krajinarské scenérie v pamatkach zahrad-
niho uméni

V fadé pamatek zahradniho uméni na Eeském lGzemi se kvdli piistu-
pu jejich spravcd, viastnik( nebo statni pamatkové péée dochoval
pouze sortiment typicky pro malifsko-krajinafskou zahradu (¢ast
zdmecké zahrady ve Slavkové u Brna &i v Ceském Krumlové).

V nékterych pamatkach byly malifsko-krajinafské scenérie soucasti
zazitkového programu. Napf. v Lednickém parku Ize identifikovat
Casti, které reprezentuji malifsko-krajinaiskou zahradu (partie Ari-
zona, Udoli¢ko, okoli RZového rybnika a okoli nékdejs$iho velkého
Cinského pavilonu) v kontrastu s dochovanymi ¢astmi zahrady an-
glo-¢inské (¢ast zapadni poloviny parku) a pastevni zahrady ang-
lické (pfevazna ¢ast vychodni poloviny parku); to vSe je doplnéno
italizujici zahradou s velkorysym parterem, plvodni barokni fontanou
a sbirkovymi kabinety. Podobné byly malifsko-krajinafské scenérie
vytvareny v partiich park( zamk0 Konopisté, Krasny Dvir u Podbo-
fan, Hluboka, Orlik, Vrchlabi, Libochovice, Krasny Dvir u Podboran
aj. Naproti tomu Prihonicky park, park Mo3nice v Kladrubech nad
Labem nebo park zdmku Vrchotovy Janovice jsou tvofeny pouze ma-
lifsko-krajindfskymi scenériemi, absentuji v nich umeélecka dila nebo
drobna architektura v jejich aktivnich plochdach. V dalSich pamatkach
zahradniho uméni jsou dochovany malifsko-krajinarské scenérie
pouze z ¢asti (napf. park zamku Moravsky Krumlov, Buchlovice,
Velké Brezno, Stromovka a Grébovka v Praze).

3.2 Vyklad zakladnich pojmu

Formalni zahrada - rozeznavame formalni geometrické zahrady,
kam patfi zahrady perské, maurské, italské, francouzské a italizujici,
a formalni malebné, kam patfi zahrady ¢inské a japonské; oba typy
formalnich zahrad vyzaduji neustalou péci, aby jejich geometrické
nebo malebné formy vynikly a byly stale zfejmé.

Naturalisticka zahrada — na rozdil od formalnich geometrickych
zahrad (zahrady italské, francouzské a italizujici) nebo zahrad for-
malnich malebnych (zahrady japonské) vychazi naturalisticka zahra-
da z inspirace malifskou pfedstavou zahrady Eden, bajné Arkadie
a z pastevni krajiny Anglie. Postupné se v déjindch zahradniho uméni
projevila jako zahrada anglickd, anglo-¢inska, krajinarska, pfirod-
né krajinarska a malifsko-krajinafska; posledné jmenovana je jedi-
nec¢nym projevem zdejsi a podunajské zahradni tvorby z doby, kdy
zahradni architekti v Némecku, Velké Britanii, Francii a Spojenych
statech americkych vytvareli zahrady jiné;'? naturalistické zahrady
ve své vétsiné nevyZzaduji tak naro¢nou péci jako zahrady formaini
a diky tomu fada krajinaiskych nebo pfirodné krajinaiskych park
i malifsko-krajinafskych scenérii prezila slozita obdobi 20. stoleti.
Kompoziéni prvek — zpravidla strukturdini prvek, pokud jde
o hmotny prvek v pamatce zahradniho uméni, mdze byt ale také
~.hehmotny*“, napf. zrcadleni na vodni hladin&; kompozi¢ni prvky,
jejich skladba a uspofadani (kompozice) vytvareji prostor pamatky
zahradniho uméni vnimany prostfednictvim jejich scenérii (Casto ne-

12 Blize k tomu v NOVAK, Zdenék - SANTRUCKOVA, Markéta - ZAMECNIK, Roman, Principy tvorby A. E. Silva-Taroucy a malifsko-krajinaiskd kompozice,

Praha 2025.

13 Strukturdlni prvek pamatky zahradniho uméni je uréen svou formou (vzhledem a prostorovym uspotadanim), materii a funkci (KRESADLOVA, Lenka

- SNEJD, Daniel - OLSAN, Jifi a kol., Metodika pasportizace pamatky zahradniho uméni, Kromé&fiz 2015.)
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presné nazyvanych kompozice') podle predstav zahradniho umélce
a zadani investora.

Role - kompozi¢ni prvky mohou vystupovat v réznych rolich ve sce-
nérii: napf. alej strom{ je pfi pohybu v ni otevienym koridorem, kde
koruny strom{ ramuji okna s vyhledy (napfiklad vyhledy na Palavu pfi
pohybu Lednickou aleji); pfi tangencialnim pozorovani z boku tvofi
alej kulisu (vy$e zminéna konkrétni alej pak posledni plan ve scenérii
parkové upravené plochy na jiznim bfehu Hlohoveckého rybnika pfi
pohledu z cesty na bfehu rybnika k zapadu); podobné pUsobi alej
z pyramidalnich dubl v parku zamku Sychrov.

Scenérie (také zahradni nebo krajinarsky obraz'®) — ¢ast pamatky
zahradniho uméni pozorovand v ramci sledovaného zdbéru vybrané
¢asti (pfedmét pozorovani), kompozice pamatky zahradniho uméni
se sklada z jednotlivych scenérii. Scenérie je tedy jedinecny obraz
dané kompozice vnimany v konkrétnim okamziku a je vzdy vdzana na
misto pozorovatele. Vnimana kompozice nabizi vysokou, mimorad-
nou (jinou nez obvyklou) estetickou (historickou, pfirodni, duchovni,
kulturni) hodnotu. Jeji podstata je dana spojenim kompozi¢nich prv-
k& (uspofadanych podle kompoziénich principl a z nich vyplyvajici
mimoradné estetické hodnoty) s jedine¢nosti okamziku. Kompozice
nebo kompozi¢ni program malifsko-krajinafské pamatky zahradniho
umeéni jsou slozeny prevazné z malifsko-krajinafskych scenérii. Ma-
lifsko-krajinaiska scenérie vznikne specifickym zplsobem utvareni
prostoru, kde je zahrada chdpdna jako Zivy obraz, ktery se sklada
pouze z pfirodnich prvkd, tedy terénu a vegetace, vodnich ploch
a tok{, jez nasobi obrazy zrcadlenim a pfinaseji ozivujici zvukové
dominanty typu drobné architektury nebo soch, je uméleckym dilem
per se.'®

Rozlidujeme nékolik typd zahradnich &i krajinnych scenérii:
Scenérie staticka — pozorovana z jednoho mista, pravidelna staticka
scenérie, zalozena na kompozi¢nich principech italské, francouzské
nebo italizujici zahrady, ¢i malebna scenérie, zalozend na kompo-
zi¢nich principech anglické, krajinarské, pfirodné krajinarské nebo
malifsko-krajinarské, popr. ¢inské (Zenské) nebo japonské zahra-
dy. Referenéni bod je zpravidla uréen umisténim lavicky, vyhledem
Z okna apod.

Scenérie dynamicka - pozorovana pfi pohybu pamatkou zahrad-
niho uméni, pokud je pfitom pozorovatel veden po referenéni tra-
se, tj. zpravidla cesté (ose nebo patefi dynamické scenérie, cestou
mUze vzacné byt i vodni tok nebo vodni plocha — napf. park zamku
Laxenburg ¢i Worlitz, popf. lanovka v Garten der Welt v Berling)
zamérné trasované od jedné scenérie k dalsi. Pokud tvirce pracoval
s dynamikou plsobeni scenérii na pozorovatele, miZzeme miuvit
o programu kompozice pamatky zahradniho uméni - je to kom-
ponovany (promysleny nebo procitény) sled zazitkd vnimanych pfi
pohybu pamatkou zahradniho uméni; zazitky jsou nejCastéji inicio-
vany zrakovymi viemy, nicméné existuji ¢asti zahrad, které nabizeji
vjemy sluchové (rizné kvality Suméni listi v korunach strom(, zpév
ptakd, zvuk pefeji, vodopadd, kasen a fontan), ¢ichové (viné a pa-
chy, takovy vjem nabizi napf. prichod porostem pustorylu v za-
meckém parku v Muskau, porosty Sefiku v Prihonicich a na Kaging)
a hmatové (pocit tepla a chladu, vlhka a sucha. Toto stfidani je
propracovano v programu kompozice Lednického parku, kde tisové
brany u mostl pres katarakty Zameckého rybnika iniciuji zazitky
stfidani jasu a temna, tepla a chladu). Nejpropracovanéjsi program
vnimani scenérii se podle nazoru autorl nachazi v zapadni ¢asti
Lednického parku, kde se pozorovateli nabizi dynamicka scenérie
pfi pohybu ve sméru hodinovych ruci¢ek po referenéni trase, tedy

14 'V némeckych pramenech jako Landschaftsbild.

15 Za kompozici povazuji autofi spie tviréi proces, tedy komponovani zahradnich scenérii.
16 To nevyluduje, Ze se v konkrétnim parku drobna architektura nevyskytuje (Prihonicky park a stavby typu Rybarna, Gloriet, Wachhaus). Netvoii vSak

dominanty uréujici typ krajinarského dila.



po cesté zacinajici za mostem pres Mlynské rameno feky Dyje, kde
odbodi vlevo. Dynamicka scenérie jako takova nemusi obsahovat
program, je to scenérie, jejiz tvlrce jednoduse predpokladal, ze se
v ni navstévnik bude pohybovat.
Scenérie viceplanova - sledovany zabér zahrnuje cely oddil nebo
nékolik oddild zahrady (popfedi, stfedni scénicky plan nebo plany
a pozadi); ve vicepldnové scenérii Ize vzacné objevit iluzivni manipu-
laci s prostorem aplikaci principl grafické perspektivy v zahradach
francouzskych (napf. zahrada zamku Slavkov), v malifsko-krajinar-
skych zahradach a pouze tam Ize vzacné objevit iluzivni manipulaci
s prostorem zahrady prostiednictvim uplatnéni principd malifské
perspektivy (Prihonicky park, Lednicky park, park Mo$nice v Kra-
lupech nad Labem). Viceplanova scenérie je zplsob kompozice
prostoru, ktery zamérnym vrstvenim prvkld za sebou vytvafi iluzi
hloubky, trojrozmérnosti a gradace. Je to jeden z nejucinnégjsich
nastrojd, jak opticky zvétsit prostor a dat mu umélecky naboj.

Tento princip krajinarska architektura prevzala z krajinomalby a scé-

nografie. Pozorovatel nevidi plochy obraz, ale jeho oko je vedeno

skrze jednotlivé vrstvy (plany) od nejblizéich prvkl az po vzdaleny
horizont.

Aby scenérie fungovala jako viceplanova, musi obsahovat minimalné

tfi zakladni plany:

1) Popiedi (prvni plan)

Cést scenérie, kterou ma pozorovatel bezprostfedné pred sebou.

Slouzi jako vstupni brana do obrazu a definuje lidské méfitko.

* Funkce: ¢asto funguje jako ramec (repoussoir), ktery pohled
lemuje a usmérnuje.

e Prvky: vétve stromu sklanéjici se shora, architektonicky prvek
(pfedsunuta terasa, zidka, pergola), skupina detailné strukturo-
vanych trvalek nebo vyrazny balvan.

o Vlastnosti: byva nejtmavsi nebo barevné nejpoutavéjsi, s nejvys-
$im mnoZstvi detailll a textur.

2) Stfedni plan (druhy plan)

Tam se odehrava hlavni napli scenérie. Je to jeji tézisté, kam kra-

jinafsky architekt umistuje to nejddlezitéjsi, co ma pozorovatele

upoutat.

¢ Funkce: nese hlavni sdéleni nebo dominantu, na kterou chceme
upozornit.

o Prvky: v malifsko-krajinarské scenérii solitérni strom (napf. maleb-
ny javor nebo bfiza, skupina konifer), vodni hladina (rybnik, tdn),
rozvolnéna skupina kef'll nebo palouk, kontrastni v okolnim poros-
tu, v anglo-¢inské, krajinarské nebo prirodné krajinarské scenérii
je ve stfednim planu zpravidla situovana drobna architektura.”

o Vlastnosti: pracuje se s kontrastem svétla a stinu, textury jsou
jemnéjsi nez v popredi.

3) Pozadi (tFeti plan / horizont)

Uzavira celou scénu a dava ji prostorovy kontext.

o Funkce: tvofi klidné, celistvé platno, na kterém vynikaji prvky ze
stfedniho planu. Casto vyuziva principu tzv. pdjéené krajiny (zapo-
jeni prvkd lezicich mimo vlastni zahradu, napf. vyhledem do okolni
krajiny, jako v Lednickém parku, nebo, v jiném konkrétnim pfipadé,
vyhledy na prazska panoramata v Zahradé Kinskych v Praze).

o Prvky: husty lesni masiv na okraji parku, silueta vzdaleného kop-
ce, horizont s oblohou, historickd dominanta (zamek, kostelik)
v dalce.

¢ Vlastnosti: detaily se stiraji, barvy se vlivem vzdusné perspektivy
posouvaji do chladné&jsich, namodralych nebo $edych tonl (coz
plsobi svétleji).

17 V Muzékovském (Muskau) parku byla drobnd architektura knizetem Plicklerem-Muskau planovana, nedostatek prostiedkl mu neumoznil postavit ani
hrad, imitaci ruiny, kldstera aj. V Branitzkém parku vybudoval ndhrobky ve tvaru pyramid, RGZové loubi s bustou Henriette Sontag (1806-1854) aj.

13 |
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Obr. 7: Viceplanova scenérie v Prlihonickém parku. Zdroj: foto Zdenék
Novak (2026).

Agora — oteviené prostranstvi rlizné velikosti, pfehledné z jednoho
¢i vice bodl. Polomér ¢&i Uhlopfika prostranstvi musi byt vzdy delsi
nez vySka obvodovych stén (tvofenych porosty stavbami), které
agoru vymezuji; pokud je kratsi, vytraci se pocit otevieného prostoru
a vznika klauzura, tedy uzaviené prostranstvi. Na okrajich agory
nebo klauzury Ize komponovat jednoplanové nebo viceplanové sce-
nérie, povrch plochy agory (klauzury) pak vytvafi popfedi'® scenérii
— tvofi je zpravidla bylinny porost (v evropskych zahradach nej¢astéji
travnik, v japonskych zahraddch mech nebo uhrabany $térk) nebo
vodni plocha; obvodové stény agory mohou byt prolomeny kori-
dorem, tedy vyhledem nebo prlihledem za Uc¢elem zmnozeni plan{
pozorované scenérie.

Klauzura - uzaviené prostranstvi, kde je vy$ka jeho obvodovych
stén vy$8i nez jejich primér &i Ghlopfitka prostranstvi (mala myti-
na v porostu, interiéry staveb, jeskyné), scenérie je zpravidla jed-
noplanova; pokud se klauzura otevira koridorem, tedy prihledem
nebo vyhledem, mliZe se scenérie zménit ve vicepldnovou; pohledy
z jeskyni (zpravidla umélych) na ozareny prostor zahrady vytvareji
efektni scenérie ve Worlitz, Stourhead, Veltrusech, Lednici a jinde.
Koridor — spojnice mezi jednotlivymi agorami ¢&i klauzurami, mize
lezet na Usecce nebo na vymezené ¢asti kfivky, z prostorového
hlediska jde spi$ o Utvar zalozeny na pddorysu obdélniku nebo stu-
hy —jeho délka je zpravidla nékolikanasobkem aZz mnohondsobkem
jeho 8itky, oteviené koridory jsou vymezeny prihlednymi struktu-
ralnimi prvky (clonami), zpravidla stromoradimi nebo obdobnymi
prvky (galerie soch ve ValdStejnské zahradé v Praze), které po-
citové a nékdy i kompozi¢né vymezuji spojnici, ale umoznuji po-
zorovat scenérie lezici mimo otevieny koridor. Uzaviené koridory
jsou vymezeny neprdhlednymi strukturalnimi prvky (clonami), které
neumoznuji pozorovat okoli koridoru, typickym pfikladem je cesta
vedend mezi stfihanymi sténami (Lednicky park, park zamku Vizo-
vice) nebo hustou vysadbou zpravidla stalezelenych kel a konifer
(Prihonicky park). Jednoplanové scenérie pak tvoii stény koridoru
a jejich prfedsadba. Extrémné uzavienym koridorem je tunel, lho-
stejno zda vytvoreny v husté vegetaci (napf. pongony v zamecké
zahradé& v Miloticich), stavbé (napf. prlchod zdmkem Valtice do
zdmecké zahrady, prichod zamkem Prdhonice na Velké nadvofi),
¢i prorazeny terénem rostlym nebo uméle navrSenym (napf. tunel
pod Egyptskym kabinetem ve Veltrusech, viz dale).

18 Scholz pouziva i termin podlaha. In SCHOLZ, Jaromir, Sadovnicka estetika, I., Il., Praha 1955, 1956, s. 80.



e

Obr. 8: Uzavieny koridor vymezeny koniferami a tvarovanym zivym plotem
z Buxus sempervirens v Lednickém parku. Zdroj: foto Zdenék Novak (2024).

Obr. 9: Uzavieny koridor vymezeny koniferami v Priihonickém parku. Zdroj:
foto Zdené&k Novak (2026).

Clony a kulisy —neprthledné ¢i polopriihledné ¢asti scenérie (struk-
turdlni prvky tvofené terénem, porosty, stavbami), které slouzi k za-
kryti véci nebo jevd, jez nemaji byt ze zahrady vidét. Vegetacni,
koniferovou sténou se mysli fyzicky vegetacni prvek, viditelny je
zpravidla pfedni okraj porostu. Aby sténa fungovala jako kompozi¢ni
clona, musi byt dostate¢né neprihledna; poloprihledné clony jsou
tvoreny Fid$imi sténami, napf. stromoradimi nebo skupinami strom(,

a divaka lakaji dale do zahradniho prostoru. Vegetaéni stény maji

vedle pouziti v kompozici rovnéz vliv na mikroklima. Obnova stén

z jehliénan(, typickych pro malitsko-krajinafské scenérie, byla ové-

fena zvlastnim pokusem.

Clona (izola¢nifochranny prvek) - slouzi primarné k blokovani vy-

hledu, hluku, prachu nebo vétru. Ma utilitarni (praktickou) a ochran-

nou funkci. Jejim hlavnim ukolem je oddélit dva prostory nebo zakryt
néco neatraktivniho.

¢ Funkce: Uplné nebo ¢astecné izolovat vnitini prostor zahrady od
vnéjsiho prostredi (vizudini a mikroklimatickd ochrana).

e Vlastnosti: husta, neprostupna a ¢asto celistva (napf. vysoky
stfihany zivy plot, husty pas zapojené stromové zelené).

« PFiklad: pas jehli¢nand a hustych kefl, ktery oddé&luje klidovou
¢ast parku od rusné silnice, nebo vysoky Zivy plot zakryvajici
plot apod.

Kulisa (kompoziéni/esteticky prvek) — funguje podobné jako diva-

delni kulisa - rdmuje prostor, dava mu hloubku a vytvari pozadi pro

jiné prvky (napt. pro solitérni strom, skupinu stromt &i kefd nebo
vodni prvek).

o Funkce: estetickd a prostorotvorna; nechce prostor neprodys-
né uzavfit, ale naopak s nim pohledové pracuje. Casto zdmérné
usmérniuje pohled pozorovatele (formuje vyhled nebo prihled,
tedy smér pohledu).

19 NOVAK, Zden&k - ZAMECNIK, Roman — SMIDA, Jifi, ZaloZeni pokusu
- ovéreni postupu Arnosta hrabéte Silva-Tarouca pfi tvorbé stén z jeh-
licnanl v Prlhonickém parku, Prameny a studie, 2024, 76, s. 31-50.
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« Vlastnosti: mize byt rozvolnéna, stupfiovita a propustnd. Casto
se sklada z nékolika vrstev zelené (popredi, stfedni plan, pozadi),
které graduji vysku prostoru.

o PFiklad: skupina malebnych bfiz nebo javor( na okraji louky, které
netvofi nepropustnou zed, ale tvofi elegantni pozadi pro kvetouci
zahon pfed nimi a zaroven opticky ramuji vyhled na vzdaleny
kostelik v krajiné.

Zatimco clona ma za Ukol pohled zastavit a prostor izolovat, kulisa

prostor organizuje, dava mu hloubku a pomaha vyniknout hlavnim

kompozi¢nim dominantam.

.
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Obr.10: Schématické znazornéni kulis ve vyhledu na architektonicky objekt
v krajinafském parku. Zdroj: KAVKA, Bohumil, Krajinafské sadovnictvi, Praha
1970, s. 361.

Dominanty scenérie — strukturalni prvky vévodici scenérii (atraktivni
dreviny, stavby, umélecka dila, hory, kopce, skaly, voda), v malifsko-
-krajinarské zahradé se jako dominanty scenérii nepouzivaji drobné
zahradni stavby nebo umélecka dila, vyjimkou jsou pohledy na rezi-
dencni zamky (Lednice, Valtice, Vrchotovy Janovice).

Hlavni kompoziéni dominanta (fokalni bod) - Ustfedni prvek, ke
kterému sméruji vdechny linie prihledu a pohledd. V malifstvi se
mu Fika vizudlni magnet/point de vue. Ukoncuje hlavni osu pohledu,
ddva scéné identitu a méfitko. Divak na ni,spocine o¢ima“ (Ustfedni
skupina konifer v partii Arizona v Lednickém parku, partie Alpinum
v Pr@ihonickém parku).

Vedlejsi kompoziéni dominanty (akcenty) - mensi, méné napadné
prvky, které dopliuji malifsko-krajinafskou scenérii, zaloZzené na
malifském principu: vedlejsi dominanty nesméji konkurovat té hlavni.

Obr. 11: Dominanta scenérie (zamek Lednice) zaramovana kulisami a zrcad-
lici se na hladiné RGzového rybnika; kulisy jsou nyni pierostlé a koruny dfive
seviené nyni rozklesavaji, diky tomu jiz horizont nema tvar presvédcivého
V, jez se ale kupodivu objevuje obracené na vodni hladiné a pfispiva tak
k iluzi hloubky scenérie. Promyslenou vysadbou kulis a druhého planu bylo
dosazenoiluze, Ze zdmek (ve tietim planu) stoji na kopci. Zdroj: foto Zdenék
Novak (2025).
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Eye-catcher (,poutac¢”) — kompozi¢ni prvek, ktery upoutd oko po-
zorovatele a nemusi byt dominantou, napf. rozkvetlé azalky v Alpinu
v Prlihonickém parku nebo lekniny na vodni hlading.

Obr. 12: Bile kvetouci pénisnik upouta oko pozorovatele dfive, nez postfehne
dominantu scenérie — zamek Prihonice. Zdroj: foto Zdenék Novak (2023).

Okna, synonymum. ramce (repoussoir/framing window ) — z vege-
tace nebo stavby vytvorena struktura, ktera zddraznuje a usmériiuje
pohled, zpravidla na zac¢atku prdhledu nebo vyhledu; mize byt Upina
(vyhled z okna zamku Lednice na Minaret, z okna pracovny hrabéte
Silva-Taroucy do parku) nebo neuplnd, zpravidla chybi horni ¢ast
ramu (prihled zamek — Minaret v Lednickém parku pfi pohledu od
zamku i od Minaretu; prihled Hlavni vyhlidka v Prihonickém parku,
pozorovany z lavi¢ky proti zdmku nebo z Malého nadvofi), jako ramy
scenérii v malifsko-krajinafské zahradé doporucuje hrabé Silva-Ta-
rouca Quercus sp. nebo jiné druhy s temnou korunou, pouziva vSak
i Pinus sylvestris a jiné dfeviny.

Ramec (v umélecké a krajinarské terminologii velmi ¢asto oznacova-
ny francouzskym vyrazem repoussoir) je kompoziéni prvek umistény
do bezprostfedniho popredi (prvniho planu) scenérie, jehoz hlavnim
Ukolem je oramovat vyhled, vtahnout divaka do obrazu a opticky
zatlacit pozorovanou scenérii do hloubky. Tento princip vznikl v re-
nesancénim a baroknim malifstvi, kdy malifi umistovali na levy nebo
pravy okraj platna tmavy, vyrazny prvek (napf. velky strom, siluetu
postavy nebo kus architektury), aby vytvorili iluzi hlubokého trojroz-
meérného prostoru. Krajinarsti architekti tento trik Uspésné prenesli
z platna pfimo do zahradniho prostoru.

Jak presné ramec v prostoru funguje?

1. Vytvafi opticky kontrast — prvek v popredi byva zamérné tmavsi
(Gasto v plném stinu), ma hrubsi texturu a ostré detaily. Tim, Ze kon-
trastuje se svétlejSim, jemné&jsim a vzdalenéjsim stfednim planem,
funguje jako vizudini odrazovy mlstek — oko pozorovatele doslova
Jpreskoci” z tmavého popredi do prosvétlené dalky.

2. Orezava a usmérnuje pohled - repoussoir funguje jako divadelni
portal nebo okno. Zakryva to, co neni podstatné, a nuti lidské oko
divat se presné tam, kam architekt zamyslel — na hlavni pohledovou
osu nebo dominantu.

3. Definuje lidské méfitko — chodec stojici pod mohutnou vétvi
v popredi okamzité vnima proporce prostoru. Pomaha to lépe Cist
velikost prvk{ v délce.

Priklady ramce (repoussoir) v krajinarské architektuie:

- koruna a kmen starého stromu - klasicky pfiklad z krajinafskych
park(. PFi chlzi pozorovatele po cesté se mu otevie pohled na louku
nebo vodni hladinu skrze rdmec tvofeny kmenem mohutného dubu
na jedné strané a jeho nizko nasazenou vétev, ktera se klene hori-
zontalné nad jeho hlavou.

- architektonicky prvek: vyhled na park komponovany skrze kamen-
ny oblouk brany, sloupovi pergoly, okraj altdnu nebo pfedsunutou
zidku terasy; architektura zde tvofi pevny geometricky ramec pro
organickou zelen v dalce.
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- vysoka vegetace na okraji palouku: dvojice tmavych, hustych jeh-
licnand (napf. skupina tist nebo smrkil) vysazena na okraji vyhlidky;
mezi nimi vznika Uzky, vertikaIni prihled na prosvétlené udoli s vodni
hladinou.

Kompozi¢ni shrnuti: bez rdmce mdze scenérie plsobit plode a ne-
ukotveng, pfi pohledu do prazdna. Jakmile je ale do popfedi viozen
spravny ramec, scenérie okamzité ziskava na hloubce a dramatic-
nosti, proméni se v promysleny prostorovy obraz.

Obr. 13: Konifera na jedné strané a kmen s horizontalné rostouci vétvi vytva-
feji uplny rdmec scenérie. Oko pozorovatele ,preskoci” nezajimavy travnik
a soustfedi se na porosty a jejich zrcadleni. Pohled na hladinu rybnika Bofin
v Priihonickém parku. Zdroj: foto Zdené&k Novak (2026).

Obr. 14: Neuplny ramec scenérie tvorené hladinou rybnika Labesky, na niz
se zrcadli okolni porosty (stfedni plan —jadro scenérie), oteviené vyhledem
do tretiho planu, kde svétly strom vytvafi iluzi, Ze pozadi za nim je vzda-
lengjsi, nez je tomu ve skuteénosti. Priihonicky park. Zdroj: foto Zdenék
Novak (2025).



Pruhledy - oboustranné komponované optické vazby mezi dvéma
lokalitami uvnitf pamatky zahradniho uméni, fungujicimi oboustran-
né jako referenéni misto pozorovatele i jako pfedmét jeho zajmu
a vice versa; napf. v Lednici priihled zdmek—Minaret nebo tzv. Velka
vyhlidka v Prihonickém parku: z Malého nadvofi zamku se otevira
propracovany scénicky vyhled na viceplanovou scenérii, zahrnuji-
ci udoli Boti¢e, Podzamecky rybnik a rybnik Podkarasak, tvofenou
barevnymi a tvarovymi odrddami a lemovanou kulisami promysleng
sesazenych dfevin; jako eye-catcher slouZi bile natfena lavicka na
konci této optické vazby, z ni se zpét otevira propracovany vyhled
stfilnou (viz ddle) na viceplanovou scenérii ukon¢enou dominantou
zadmku Prdhonice s Malym nadvoiim v popfedi.

,StFilna" — velmi Uzky, smérovany pohled nebo prihled skrze kulisy
vytvorené vegetaci. Oko je vedeno pfimo k dominanté (napf. k zam-
ku) nebo do volného prostoru (luéni scenérii), popfipadé na vodni
hladinu. Tento prihled se otevird v rozmezi Uhlu okolo 15°. Nékdy
vyuziva zakonitosti linedrni perspektivy a vytvari prostorové iluze.

Obr. 15: Prihled typu ,stfilna” na Fuchsiovy most v parku Muskau v Némec-
ku. Zdroj: foto Zden&k Novak (2020).

Obr. 16: Opacny pohled v prihledu typu ,stfilna“ z Fuchsiového mostu na
zdmek Muskau v Némecku. Zdroj: foto Zdenék Novak (2020).
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Obr.17: Pohled ,stfilnou” ze Starého alpina na vodopad v Prihonickém parku.
Zdroj: foto Jana Kohlova (2024).

Obr. 18: Na Pleskotové planu Prihonického parku (publikovan v roce 1909) je
severozapadné od rybnika Labeska dobfe patrné, jak jsou nékteré prihledy
mezi cestami uprostred rozsifené nebo naopak zuzené, aby jejich boéni ku-
lisy vytvarely prostorové iluze. Jejich vé&jif ma prlseéik v misté, kde jsou na
hrazi rybnika Labedky naznaceny vysadby tfi stromd. Zdroj: Gartenanlagen
Osterreich-Ungarn in Wort und Bild, 1909, Heft 1, ptiloha.



Panoramaticky vyhled - Siroky, otevieny pohled na rozsahlé plochy
(louky, rybniky) nebo na vzdaleny horizont. Panoramaticky pohled
se otevird v rozmezi Uhld 45°-90°. Vytvéii pocit svobody a velko-
rysosti; napf. vyhled na Podalpinskou louku nebo vyhled z Velké
Borinské skaly.

Obr. 19: Vgjii prihledl na severozapadnim bfehu rybnika Labeska je z tohoto
referen¢niho mista patrny diky ,cikcak” horizontu a snad jesté Iépe diky jeho
zrcadleni na vodni hladiné. Zvinéna hladina ,protahla“ obracené V, takze
pUsobi G¢inngji. Zdroj: foto Zdenék Novak (2013).

Obr. 20: Panoramaticky vyhled z hraze rybnika Labedky v Prihonickém
parku. Zdroj: foto Zdené&k Novak (2019).

21 |



Pohled z nadhledu (Terrace view) — pohled z vyvy$eného mista
(terasa, skala), ktery umoznuje prehlédnout strukturu parku a po-
chopit jeho usporadani.

Obr. 22: Pohled z nadhledu z Alpského srubu na partii slozenou z fady ma-
litsko-krajinaiskych scenérii v Priihonickém parku. Zdroj: foto Jana Kohlova
(2026).

Obr. 21: Pohled z nadhledu na scenérii tvofenou hladinou rybnika Bofin, na
niz se zrcadli kulisy. Ty vytvareji siluetu obraceného pismene V, jez scenérii
vizualné prohlubuje, zatimco skute¢ny horizont se jevi jako zarovnany. Zdroj:
foto Zdenék Novak (2019).

Obr. 23: Pohled z nadhledu z alpina na scenérii s Lekninovym zalivem v Pri-
honickém parku. Zrcadleni kulis na hladiné vody prohlubuje pocit hloubky
scenérie se spravnym pomeérem popredi, sttedniho planu a pozadi, jehoz jed-
notvarny horizont je roz&lenén koniferami. Zdroj: foto Jana Kohlova (2026).

| 22



Zablesk / letmy pohled - kratky, letmy pohled skrze kmeny strom(
nebo profidlé vétve. PUsobi tajemné a naznacuje existenci daliho
prostoru, aniz by ho plné odhalil.

Obr. 24: Pohled na ¢ast Lednického parku z Minaretu, pro absolventy Za-
hradnické fakulty Mendelovy univerzity v Brné, ktera sidli v Lednici, patrné
nejznaméjsi pohled z nadhledu. Zdroj: foto Zdenék Novak (2013).

Obr. 25: Pfi pohybu dynamickou scenérii Lednického parku s kompozi¢nim
programem (v zdpadni ¢asti) ,zableskl” ve vyhledu Fagus sylvatica 'Atro-
punicea', ktery navstévnikovi avizoval dalsi etapu programu. Buk odumfel
a zatim neni nahrazen novym jedincem. Zdroj: foto Zdenék Novak (2017).
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Moment pFekvapeni - cesta je vedena tak, aby dlleZita dominanta
scenérie pozorovatele prekvapila. Napf. zamek Prdhonice je dlouho
skryt za masivem strom( a teprve v uréitém bodé (tzv. vyhlidkové
zastaveni) je vegetace usporadana tak, aby se zamek ,vynofil” jako
zaramovany obraz.

Obr. 27: Po nékolika krocich se pfekvapivé objevi zamek Priihonice ve scené-
rii tvofené kontrastné prevahou konifer. Prihonicky park. Zdroj: foto Zdenék
Novak (2025).

Obr. 26: Cesta je vedena tak, aby navstévniklv pohled spodival na Alpinu
a zajimavych listnatych kefich (Hydrangea sargentii aj.) v popiedi. Priiho-
nicky park. Zdroj: foto Zdenék Novak (2025).

Obr. 28: Svétlé kmeny a vétve platani maskuji véZ Minaretu i v bezlistém
stavu, o kus dal pfevezmou ,maskovaci” funkci neprihledné clony konifery.
Lednicky park. Zdroj: foto Roman Zamedcnik (2026).
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Obr. 29: Poté se Minaret diky zamaskovani vegetaci ndhle objevi v nadvstév-
nikové zorném poli v celé své impozantni vysce. Lednicky park. Zdroj: foto
Roman Zamecnik (2026).

Vyhledy z vyhlidek - vyhlidka (nebo také vyhlidkovy bod ¢&i anglicky
viewpoint / overlook) je zamérné vybrané, prostorové vymezené
a esteticky Ci stavebné upravené misto v zahradni a krajinarské
tvorbé, které je uréeno k pozorovani vizudlné hodnotné scenerie.
Vyhledy z vyhlidek jsou pak jednostranné komponované optické
vazby mezi mistem pozorovatele a pfedmétem jeho zajmu uvnitf
pamatky zahradniho uméni, nebo komponované optické vazby mezi
mistem pozorovatele uvnitf pamatky zahradniho uméni a pfedmétem
jeho zajmu mimo tuto pamatku (napf. vyhlidka na horu Dévin v Pa-
lavskych vrsich ze zameckého parku v Lednici, vyhlidky z Minaretu
v Lednickém parku nebo z terasy Glorietu v Prlihonickém parku).
V krajinarské architekture vyhled nepfedstavuje nahodny pohled,
ale promysleny kompozi¢ni prvek, ktery je organicky zaclenén do
trasovani cest a prostorového usporadani celého dila. Je to vyvr-
choleni vizudlniho zazitku v prostoru.

Vyhlidka ma v zahradnim a krajinném designu nékolik specifickych
aspektl:

1. Kompoziéni funkce vyhlidky

Vyhlidka nefunguje sama o sobég, je vzdy v pevném vztahu k tomu,
na co se navstévnik diva (tzv. k ohnisku ¢i cili pohledu):

- Aktivace scenérie: vyhlidka dava smysl okolnimu prostoru tim, Ze
z né&j vybira to nejkrasné&jsi — napiiklad otevira prdhled (vistu) na
solitérni strom, architektonickou dominantu (kostel, altan), vodni
plochu nebo vzdaleny horizont krajiny.

- Uplatnéni vicepldnovosti scenérie: spravné situovana vyhlidka je
navrzena tak, aby pozorovatel vnimal prostor v nékolika planech
(vyrazné popredi tvofici rdm, stfedni plan s jadrem scenérie a vzda-
lené pozadi).

2. Typologie vyhlidek podle prostorového usporadani

- Panoramaticka vyhlidka: oteviena, Sirokouhla vyhlidka (¢asto v roz-
sahu 180°-360°) umistovand na terénni zlomy, hrany svah( nebo
navrsi; poskytuje pocit nadhledu, svobody a velkolepého méfitka.
- Rdmovana vyhlidka: pohled je zdmérné zUzen a usmérnén pomoci
vegetace (napf. koruny strom(, zafez v lese) nebo drobnych staveb
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(pergol, bran); divak vidi jen jasné definovany vysek reality, coz
zvyS$uje dramati¢nost scenerie

- Skryta vyhlidka (Moment prekvapeni/Belle-vue): ¢asty prvek kraji-
nafskych parkd; cesta vede hustym porostem nebo terénnim zare-
zem, kde pozorovatel nic nevidi, nahlé vyusténi na vyhlidkovy bod
vyvola silny emocidlni zazitek z neéekaného prostoru.

Linie vyhledi (viz téZ Referenéni trasa) — navazujici sled pohledd,
které se navstévnikovi odkryvaiji pfi pohybu po cestni siti v kraji-
narském parku. Pracuje s dynamikou pohybu, nékdy se jedna az
o promyslenou dramaturgii souvislého zazitku, jako v pfipadé linie
vyhledl na Velké Botinské skale nebo nad Alpinem v Prihonickém
parku, linie vyhledd z cesty oznacené jako Historie a pfiroda Kono-
pistského parku, nebo linie vyhledl z cest po vrstevnicich v parku
na Spilberku v Brné.

Kompoziéni osy — na pfimce zkomponované zpravidla prichozi
soustavy agor, klauzur a koridor(, typické pro italské, francouzské
nebo italizujici zahrady; kompozi¢ni osa je zékladni, Casto pomysIna
(abstraktni) ¢ara, ktera organizuje prostor, uréuje smér pohybu nebo
pohledu a propojuje jednotlivé prvky v zahradé ¢i krajiné do jednoho
harmonického celku. Kompozi¢ni osa je definovéna tim, co lezi na
jejich koncich a jak je prostor kolem ni usporadan.

Hlavni funkce kompozi¢ni osy:

- usmérnéni pohledu (vyhled/prihled): navadi oko pozorovatele
k uréitému bodu (napf. k solitérnimu stromu, altdnu nebo priseku
do volné krajiny);

- organizace prostoru: kulisy, které ji vymezuiji, déli prostor na mensi
celky a urcuji vztahy mezi nimi;

- gradace a gradovani zazitku: pokud po ose vede referenéni tra-
sa, provazi navstévnika prostorem a postupné mu odhaluje nové
pohledy.

Obr. 30: Referencni trasa sleduje hlavni kompozi¢ni osu italizujici zahra-
dy Lednického parku. Obrazek sou¢asné demonstruje spravné usporadani
prvniho, druhého a tfetiho planu, tentokrat ve formalni zahradé i s vyuzitim
anamorphosis abscondita. Zdroj: foto Zdenék Novak (2026).

Obr. 31: Hlavni kompozi¢ni osa zapadni ¢asti Lednického parku — prihled
zdmek-Minaret. Prihled laka navétévnika k navstévé ojedinélé a mimoiad-
né zajimavé stavby a nuti jej vyhledat cestu k ni. Zdroj: foto Zdenék Novak
(2023).



Kompoziéni / prostorové patere - zpravidla na kfivce zkompono-
vané prlchozi soustavy agor, klauzur a koridord, typické pro natu-
ralistické zahrady a komponované krajiny; kompozi¢ni patef (Casto
také prostorova pater) je hlavni liniovy prvek nebo systém, na ktery
navazuji a programové jsou usporadany vsechny ostatni ¢asti za-
hrady nebo parku, zatimco kompozi¢ni osa je ¢asto abstraktni pfima
geometricka ¢ara (pohledovy smér).

Kompozi¢ni pater je prvek, ktery uréuje kostru celého prostoru. Osa
neni pfima, v krajinarskych parcich, véetné parkd malifsko-krajinar-
skych, vétsinou sleduje serpentinu, zpravidla mirnou. V rozlehlych
krajinafskych parcich, v€etné park( malifsko-krajinafskych, mdze
byt kompozi¢nich patefi nékolik, nékdy jsou soufadné, jindy lze roz-
poznat hierarchii mezi jednou hlavni kompozi¢ni a nékolika vedlejsimi
patefemi.

Obr. 32: Kompozi¢ni patef probiha stfedem louky, sta¢i se doprava a mizi
za kulisou vpravo, naznacuje, ze tam prostor zahrady pokracuje a laka na-
vitévnika k jeho navstévé. Zdroj: foto Zden&k Novék (2026).

Cim byva kompoziéni patef tvorena?

V zahradni a krajinarské tvorbé plini roli kompozi¢ni patefe nejcastéji:
- hlavni referenéni trasa, na niz je vazan program pohybu v za-
hradé: hlavni okruzni nebo osova cesta, kterad provadi navstévnika
celym Gzemim zahrady a propojuje klicové body (vyhlidky na klicové
scenérie, vstupy, odpocivadla);

- vodni tok nebo soustava nadrzi: potok, koryto feky, kanal nebo
kaskada rybnikd. Voda pfirozené& stahuje pozornost a kolem ni se
vyhodné komponuji scenérie vyuzivajici zrcadlent;

- terénni utvar (geomorfologie): udolni niva, hfeben kopce, terénni
zafez nebo hrana svahu.

Obr. 33: Cesta sleduje prib&h kompoziéni patefe, Prihonicky park. Zdroj:
foto Zdenék Novak (2019).
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Obr. 34: Cesta sleduje pribéh kompozi¢ni patefe v porostu, z ni se oteviraji
vyhledy (viz téz linie vyhledd, referenéni trasa) na scenérie Prihonického
parku. Zdroj: foto Zdenék Novak (2019).

Kompoziéni uzly - mista kfiZzeni, setkavani nebo odpojovani dvou
nebo vice referenénich tras, tedy zpravidla os nebo patefi.
Zatimco osy a patere reprezentuji v krajiné pohyb a smér, uzel pfed-
stavuje zastaveni, koncentraci a vyvrcholeni. Je to bod s vysokou
prostorovou energii, ktery na sebe pfitahuje pozornost a ¢asto byva
nejzapamatovatelnéjsim mistem celého programu zahrady nebo
parku.

Hlavni znaky a funkce kompozi¢niho uzlu:

- kFiZeni: misto, kde se setkavaji rlizné cesty nebo cesta kiizi prd-
hled (napf. v soustavé prlhledl jihozapadné od rybnika Labesky

v ,

v Prihonickém parku nebo mezi kfizeni cesty a prlihledu zamkem

Obr. 35: Kompozi¢ni uzel v Prihonickém parku, v misté se setkava nékolik
komponovanych vyhledi a kiizovatka cest. Zdroj: foto Zdenék Novak (2023).

Lednice a Minaretem). Navstévnik tam pfirozené zpomali, zastavi se
a rozhoduje se, kterym smérem bude pokracovat, nebo se pokocha
vyhledem a pokracuje dal.

- zména méfitka nebo charakteru: v kompozi¢nim uzlu ¢asto do-
chazi k prostorovému zlomu. Napfiklad se zde Uzka, stinna lesni
cesta nahle otevira do slunného palouku.

Referencni stanovisté?° — stanovené misto ur¢ené k pozorovani
scenérie, jehoz poloha je jednoznac¢né definovatelnd, kodifikovana
napf. umisténim lavi¢ky, altanu, mostu; referenéni stanovisté je zpra-

20 Referen¢nimi stanovisti se rozumi mista, jejichZ poloha je jednoznacéné definovatelna a diky tomu Ize zabér v budoucnu kdykoliv zopakovat, at v ramci
pravidelného monitoringu nebo aktuainé naptiklad pfi planovani obnovného zasahu vyzaduijiciho pohledové srovnani (KUCOVA, Véra - DOSTALEK,
Jifi = EHRLICH, Marek a kol., Metodika tvorby standardizovaného zdznamu krajinné pamatkové zény, Praha 2014, s. 85).



vidla mistem pofizovani dokumentace pamatky zahradniho uméni
(kresby, malby, rytiny, fotografie).

Referencni trasa — stanovena trasa pohybu navstévnika pamatkou
zahradniho uméni, umoznujici vnimat scenérie, nebo dokonce pro-
gram pamatky zahradniho uméni; referenc¢ni trasa vede nejcastéji
po cestach, které —jak kdysi prohlasil Johann Wolfgang von Goethe
- jsou némymi prlivodci zahradou; v zahradach na Britskych ostro-
vech, kde se navstévnici s oblibou pohybuji volné po trdvniku, ¢asto
pfichazeji o moznost pochopit umélecky zamér skladby jednotlivych
scenérii v pamatce zahradniho uméni (program).

Partie (z francouzského partie — ¢ast, dil) — ucelend, prostorové
a tematicky komponovand ¢ast pamatky zahradniho uméni, kterd ma
sv{j specificky charakter, naladu (atmosféru) a vytvarné feeni, napr.
Smrkova partie v Lednickém parku, Habrova stran v Prlihonickém
parku Ci partie u Lekninového zalivu.

Zatimco termin funkéni zdna definuje prostor podle toho, k ¢emu
slouzi (napf. hospodarska zdna, sportovni zéna), partie je pojem
esteticky a kompozi¢ni. Je to v podstaté zahradni prostor kompo-
novany ze scenérii vytvarejicich jeden vizudini celek.

Hlavni znaky partie:

- jednota stylu a charakteru: vSechny prvky v dané partii (vybér dre-
vin, modelace terénu, materialy cest, doplnky) spolu ladi a podporuji
konkrétni kompozi¢ni zamér;

- vymezeni v prostoru: partie byva od ostatnich ¢asti oddélena — at
uz opticky (prostfednictvim kulis, clon, stromoradi), nebo morfolo-
gicky (Upravou terénu, vodni hladinou);

- emodni plsobeni: kazda partie ma vyvoldvat jinou naladu, jedna
mUze byt dynamickd a prosvétlena, jind intimni, temna a melan-
cholicka.

Typické priklady partii v malifsko-krajinarské zahradé:

V malifsko-krajinafském parku se setkdvame s klasickymi typy par-
tii, které se v rdmci jednoho parku kombinuji, aby program neby!
monotoénni:

- Lesni / Stinna partie: dominuji ji vzrostlé stromy z rGznych ¢asti
svéta, jez maji podobné naroky na stanovisté a snaseji nasi zimu;

pro malifsko-krajinafskou zahradu je typicky podrost stalezelenych
a stinomilnych ket dopinény podrostem stinomilnych trvalek a kap-
radin. Panuje tam Sero, chlad a klid. Ma intimni a uzavfeny charakter.
V Prdhonickém parku je lesnich partii fada, v Lednickém parku byla
vyznamna Smrkova partie (Fichtenpartie, viz dale) na vychodnim
bfehu Zameckého rybnika; smrky odumrely a zatim nebyly doplné-
ny, tisy, kterymi byly podsazeny a podporovaly pocit Sera a chladu,
tam rostou dosud.

Obr. 36: Posledni Picea abies (vlevo) z nékdejsi Smrkové partie, stinné,
chladné &asti Lednického parku, kontrastni vi¢i proslunénym loukam
a tfpytici se vodni hladiné Zameckého rybnika Zdroj: foto Zdenék Novak
(2010).

- Partie volné louky (palouk): otevieny, slunny prostor s travnikovou
plochou, ktery je lemovan stromovymi kulisami. V travniku mohou byt
solitérné nebo ve skupinkach vysazeny zajimavé dfeviny. Je to partie
kontrastni k husté zapojenym porostlm. V Lednickém parku pfed-
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stavuje malifsko-krajinafsky palouk partie Arizona, kde jsou upro-
stfed vysazeny modravé a sivé konifery ze zapadu Severni Ameriky,
po obvodu jsou konifery doplnény barevnymi kultivary evropskych
listnacd. Pavodni zamér je stdle patrny, i kdyz byla partie posko-
zena odumienim Pinus jeffreyi, kultivard dubd a zéanikem vyhledu
z vyhlidky pfes Slovackou ulici na jih, ktery tuto partii a tim i Lednic-
ky park iluzivné zvétdoval o nékolik kilometr( &tvere¢nich. Mezera
v okrajovych porostech navic umoznovala provétravani prostoru.
Na misté vedle nékdejsi vyhlidky nyni roste clona ze skupiny Pinus
nigra, situovanych podle zdasad malifsko-krajinafské zahrady (jsou
vysazeny na jihu partie, takze pfi pozorovani proti slunci evokuji pocit
zastinéného svahu), aby nebyla vidét zdstavba, ktera vyhled znicila.

Obr. 37: Zaramovany vyhled na partii Arizona, palouk se skupinou konifer
introdukovanych ze zapadni poloviny Severni Ameriky s pozadim z Cerve-
nych odrid listna¢U. Lednicky park. Zdroj: foto Zdené&k Novak (2026).

V Prihonickém parku se palouky nachazi na nékolika mistech ze-
jména v nivé potoka Botice.

- Vodni / pobfeZni partie: scenérie komponovand kolem rybnika,
potoka nebo tlné. Vyuziva zrcadleni hladiny, vinkomilnou vegetaci
(vrby, rakosiny, kosatce) a specifické prvky jako mola &i mostky.

F R
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Obr. 38: Vodni partie v Prihonickém parku. Zdroj: foto Zdenék Novak (2026).

- Skalni/horska partie (Alpinum): ¢ast modelovana pomoci skal, ka-
mene a suchomilné vegetace, simulujici horské nebo stepni prostie-
di. V Pr@honickém parku bylo zalozeno proslulé Alpinum, kde hrabé
Silva-Tarouca metodou improvement?' rozvinul potencial mistnich
podminek dosud nevidanym zplsobem. Alpinum bylo i v Lednic-
kém parku, nyni je z néj jen pouha hromada kameni, dalSi alpina
se C¢astecné dochovala v parku zamku Vrchotovy Janovice nebo
Klasterec nad Ohfi.

21 NOVAK, Zdené&k, Pfedmluva, in: KRESADLOVA, Lenka - ZATLOUKAL, Ondfrej, Priihonicky park, Priihonice 2017, s. 11-15.



Obr. 39: Partie Alpinum v Priihonickém parku. Zdroj: SILVA-TAROUCA,
Arnost, Unsere Freiland-Stauden: Anzucht, Pflege und Verwendung aller
bekannten, in Mitteleuropa im freien kulturfahigen ausdauernden krautigen
Gewachse, Leipzig 1910.

Aktivni plocha pamatky zahradniho uméni - ¢4ast (nebo ¢asti) za-
hrady, v niz se nachazeji scenérie vytvarejici kompozici pfedmétné
zahrady; aktivni plocha je vzdy nositelem hodnot, pro které je zahra-
da predmétem verejného zajmu,?? tedy pamatkou zahradniho umént;
jeji nejvyznamnéjsi ¢asti, kterd ma klicovou roli v organizaci prostoru
parku, je jadrové uzemi. V ramci kompozice malifsko-krajinarské
zahrady je jadrové Uzemi klicovym elementem, ktery ur€uje hlavni
vizuadini a funkéni podobu zahrady, napfiklad hlavni scenérie parku.
Jadrové uzemi je uréujicim zakladem, na néjz nutné navazuje struk-
tura celé kompozice zahrady.

Pasivni plocha pamatky zahradniho uméni — ostatni ¢asti, pro na-
vstévnika aktivni plochy pamatky, ktery neopusti referenéni mista
nebo trasy, zpravidla neviditelné, umoZiuji tak do zahrady skry-
té umistovat v soucasnosti nezbytna zafizeni, jako napf. verejné
toalety, détska hristé, obCerstveni &i parkovisté (jde o opakovani
osvédceného principu zeleného kabinetu francouzské zahrady).

22 ICOMOS, Mezinarodni charta o historickych zahradach (1982, Florencie),
in: Mezinarodni dokumenty o ochrané kulturniho dédictvi, Praha 2007,
s. 47-53., ¢l. 1.
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4 DUVODY POSKOZENI A ZANIKU MALIRSKO-KRAJINARSKYCH SCENERIi

41 Nedostatec¢na péce

I. svétova valka a nasledna pozemkova reforma zpUsobily véem
starym zdmeckym zahradam a parkdim nemalé Gjmy. Jejich majitelé
pfisli o velkou &ast zdrojd, které do nich pvodné investovali.® Za-
hrady postupné pfichazely o trvalkové a kefové vysadby, struktura
prahledd a vyhledd zacala mizet zar(stanim. Diky rozhodnuti hrabéte
Arnosta Silva-Taroucy vzdat se Prlhonického parku a radéji jej
prodat statu nez sledovat jeho postupné chiadnuti, se osud Priiho-
nického parku vymanil z obecné situace.

Vyznamnou mérou bylo za stav park{ a zahrad zodpovédné i pocasi.
Sucha léta (1904, 1911, 1917, 1921, 1934) a tézké mrazy v zimach
1906/1907, 1916/1917, 1928/1929, 1939/1940, 1941/1942 zplsobily
vypadky sortimentu v historickych zahradach a parcich a nedosta-
tek prostiedkd neumozrioval jejich operativni nahradu. Situaci déle
zhorsila Il. svétova valka a po ni pfedevsim kruta zima na prelomu
let 1946/1947 a sucho v roce 1947. Nasledna konfiskace situaci
spiSe jesté zhorsila.

4.2 Ideologické postoje a nepochopeni

Principy tvorby malifsko-krajinafskych scenérii byly odborné i laické
vefejnosti v minulosti prezentovany popisy a fotografiemi v dobo-
vych ¢asopisech a odbornych knihdch. Soukromé zahrady, méstské
parky a jina verejna zelen, véetné vysadeb podél dalnic, jsou dosud
tvofeny rostlinnozemeépisnymi scenériemi slozenymi z rostlin pocha-

zejicich z Evropy, Asie a Ameriky, které respektuji dané stanovisté
a snaseji zdejsi klima. Pfesto malokdo ze sou¢asnych zahradnich
a krajinarskych architektl vi, kde a za jakych podminek tyto principy
vznikly a byly rozvijeny.

Tato metoda totiz nebyla pochopena ani nékterymi soucasniky. La-
dislav Zak?* kritizoval soudobé zahradni uméni, plédoval pro inspiraci
pFirodou a zemédélskymi a lesnickymi zplsoby hospodareni (navr-
hoval napf. aby narodni sloh, tj. Ceskd zahrada, vychazel z vege-
tac¢nich prvkd odvozenych od tvard maji, tedy bfiz a smrkd, z nichz
byly pravidelné osekavany vétve, nebo z tvard tzv. hlavatych vrb).
V komunistickém Ceskoslovensku bylo odmitano vée aristokratické
a burzoazni. Protoze eskych textd, ve kterych hrabé Arnost Silva-
-Tarouca publikoval principy tvorby malifsko-krajinarskych scenérii,
bylo jen nékolik, a vétsina publikaci byla némeckych, pfidal se po Il.
svétové valce i odpor ke vSemu nacistickému, coz bylo tehdy totoz-
né s némeckym (a ani dnes se presné nerozlisuje). Pfestoze malif-
sko-krajinafské zahrady na nasem Uzemi stale existovaly, principy
jejich tvorby upadaly v zapomnéni. V 50. letech 20. stoleti byly od-
borniky statni pamatkové péce odsouzeny témér jako ,burzoazni“.?®
Metodicka kapitola knihy Historické zahrady v Cechach a na Moravé
pojednava mj. o tom, ze: ,Neni pochyby o tom, Ze barok je dobou
nejvyssiho tviréino vzepéti v oboru architektury zahrad.”? a dale
doporucuje postup: ,...budeme se snaZit park pfevadét v porost
takového sloZeni, jaké odpovida stanovistnim pomérdm. [...] Zpra-
vidla tim v parku zplGsobime dalsi pfevahu listna&a proti jehlicnatym

23 JANKA, Otto, Nadherna Sidonie: pfibéh posledni Slechtické majitelky zamku Vrchotovy Janovice, Praha 1998.

24 7AK, Ladislav, Obytna krajina, Praha 1947.

25 Blize viz DOKOUPIL, Zdenék - NAUMANN, Pavel — RIEDL, Du$an — VESELY, Ivan, Historické zahrady v Cechach a na Moravé, Praha 1957, s. 33.

26 Tamtéz, s. 47-49.



drfevindm a omezime tim v jisté mife jeho barevnost odklonem od
nékterych, v neddvné minulosti naduzivanych barevnych odrdd.?
Povale¢na statni pamatkova péce zachranila u nds ohromné mnoz-
stvi historickych zahrad a park{, coz vynika ve srovnani napf. s Ra-
kouskem, kde az do roku 1998 nebyly zahrady a parky chranény jako
kulturni pamatky. V malifsko-krajinafskych scenériich vSak ¢asto
uplatiiovala nespravné postupy.

4.3 Neznalost

Principy tvorby malifsko-krajinafskych scenérii vyu€oval na odbor-
ném ucilisti v Lednici jesté Jaromir Scholz a publikoval je ve svych
skriptech??, i kdyz je timto pojmem neoznacuje. Ponékud zastfené se
tyto principy objevily v publikacich Sadovnicka a krajinarska tvorba,
Estetické zakonitosti v sadovnické a krajinarské tvorbé?® a Kraji-
nafské sadovnictvi.®® Po nékolik generaci nebyly vibec vyu¢ovany
ani aplikovany. Na stfednich odbornych skolach se patrné tradici
vyucoval sortiment malifsko-krajinarské zahrady. Nicméné od 60. let
20. stoleti, kdy se spojilo nékolik procesd, vyuka vysokoskolskych
odbornikd tento obor krajinafské tvorby opomijela, prestoze probi-
hala v Lednici na Moravé, kde malifsko-krajinarska zahrada vznikla.
V roce 1953 vydal Eugene Odum knihu Fundamentals of Ecology,
v Cestiné vydanou v roce 1977.%

Lesnicka véda se nasledné zabyvala rajonizaci spole¢enstev. Jaromir
Klika vydal v roce 1955 knihu Nauka o rostlinnych spole¢enstvech,?
Alois Zlatnik pak v roce 1963 Fytocenologii lesa®® a stal se tak zakla-
datelem ¢eskoslovenské geobiocenologie a vyznamnou osobnosti
lesnické fytocenologie. Jeho prace se zabyvala klasifikaci vegetace,
stanovist a pfirodnich podminek krajiny.

Zemédélska véda hledala odpovéd na otdzku, jaké plodiny jsou nej-
vhodnéjsi pro konkrétni lokalitu. Vysledkem bylo rozdéleni tzemi
republiky na kukufi¢né, feparské, bramborarské a horské oblasti,
publikované v knize Rajonizace zemé&délské vyroby v CSSR3 a diky
centralnimu planovani obecné rychle rozsifené.

Jaromir Scholz nasledné publikoval stat Rajonizace spolecenstev
okrasnych rostlin podle vyrobnich typé a podtypd v CSSR.% Stat je
doplnéna 30strankovou tabulkou dfevin a trvalek s doporu¢enim,
ve kterém vyrobnim typu je vhodné je péstovat. Tato rajonizace
pfirozené nemohla postihnout mikroklimatické podminky konkrétni
historické zahrady ¢i parku a nijak nefesila vliv kvalitni zahradnické
udrzby, jez se ovSem stavala stale vzacnéjsi. Pokud byla rajonizace
mechanicky aplikovéna, zplsobila napf. to, Ze se v zahradéch lezi-
cich v kukuriéném a feparském vyrobnim typu prestaly vysazovat
smrky ztepilé (Picea abies) a metodou Skodlivé predbézné opatrnosti
(viz dale) byly nahrazovany smrkem omorikou (Picea omorika), ktery
ma jiné kompozic¢ni vlastnosti (velikost, tvar, barva).

27 Tamtéz.
28 SCHOLZ, Jaromir, Sadovnicka estetika, I., Il., Praha 1955, 1956.

29 WAGNER, Bohdan, Sadovnicka a krajinarska tvorba. 3. [dil], Estetické zakonitosti v sadovnické a krajinaiské tvorbé. Ucebni texty vys. skol., Praha 1966.

30 KAVKA, Bohumil, Krajinarské sadovnictvi, Praha 1970, s. 272-289.
31 ODUM, Eugen, P., Zaklady ekologie, Praha 1977.

32 KLIKA, Jaromir, Nauka o rostlinnych spolecenstvech, Praha 1955.
33 ZLATNIK, Alois, Fytocenologie lesa |, Praha 1963.

34 HAMERNIK, Frantidek, Rajonizace zemé&délské vyroby v CSSR,. dil 1. Ekonomika a planovani, Praha 1960.

35 In: KAVKA, Bohumil, a kol., Krajinarské sadovnictvi, Praha 1970.
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Obr. 40: Metodou predbézné opatrnosti a v souladu s rajonizaci byl jako na-
hrada smrku ztepilého, nevhodného podle rajonizace do oblasti kukufi¢ného
vyrobniho typu, vysazen smrk omorika. Radu let deformoval a deformuije tuto
scenérii Lednického parku. Zdroj: foto Zdenék Novak (2018).

Déjiny zahradniho uméni zacali psat spise historici uméni a architekti
nez zahradnici, snad diky tomu opustili dosud uznavané ¢lenéni na
zahrady italské, francouzské, anglické, anglo-¢inské, krajinarské
a pfirodné krajinarské a snazili se ,naroubovat” projevy zahradniho
uméni na déjiny architektury a vytvarného uméni. Tak misto italskych
zahrad se zacal tento typ oznacovat jako renesanéni, manyristic-
ky, rané barokni a barokni, misto zahrad francouzskych se psalo
zahrady francouzského barokniho klasicismu. Terminologie vSak
byla rozkolisana.® Naturalistické zahrady, tedy zahrady anglické,
anglo-¢inské, krajinarské a pfirodné krajinarské se vesmés ozna-
Covaly jako pfFirodné krajinafsky park. Architekti a historici uméni
se spiSe vzacné orientuji v sortimentu rostlin, a proto nebyl dobovy
sortiment dlouho vniman jako vyznamna kulturni hodnota.” Radu
pamatkovych” obnov historickych zahrad tak ovlivnil vice diraz na
formu zahrad nez na jejich vegetacni sloZeni.

Tyto Ctyfi fenomény — ekologie, rajonizace spolecenstev, rajonizace
zemédélské vyroby a zjednodusené vnimani déjin zahradniho uméni
spolu s ukoncenim vyuky principl tvorby malifsko-krajinarskych
scenérii a prostorovych zahradnich iluzi — se propsaly i do péce
0 pamatky zahradniho uméni. Pfispél k tomu také zahradni funkci-
onalismus (forma zahrady ndsleduje moznosti jeji Udrzby).3¢ Kromé
limitujici Udrzby byla jejim vychodiskem i vySe uvedena rajonizace,
jejiz respektovani mélo zajistit méné narocnou péci o vysazenou
vegetaci.

Tak uz v padesatych letech pfiSel Lednicky park o zbytky rozsah-
lych vysadeb pénisnik{ v italizujici zahradé, protoZe tam ,ekologic-
ky“ nepatfily. Zlikvidovany byly i vysadby rdzi v plvodnim Rozériu

36 KUCA, Otakar, Vyvoj zahrad, park( a krajinaiskych tprav, in: KAVKA,
Bohumil, a kol., Krajinarské sadovnictvi, Praha 1970, napf. oznacuje za-
hradu zamku Milotice jednou jako barokni, jindy jako barokné klasicistni.

37 NOVAK, Zdenék, Slohova obdobi a sortiment rostlin, Acta Pruhoniciana,
1988, 54, s. 105-113.

38 NOVAK, Z., Funkcionalismus — sloh dne$ni zahradni architektury? Z4-
hradnictvo, 1989, 1, s. 37-38.



a na RGZovém ostrové. Stinné perenetum, jez obnovila absolventka
Vy$si ovocnicko-zahradnické Skoly v Lednici, Margarethe Roder -
Mdllerova, bylo zlikvidovano a nahrazeno prazdné pUsobici vysad-
bou ze stfihanych tisovych pecek podél Ustfedni cesty a chudym
sortimentem lidn.*° Vysadby Juniperus virginiana byly nahrazovany
zeravy obrovskymi, u imitace ruiny akvaduktu byly vysazeny zera-
vy zapadni (Thuja occidentalis 'Malonyana', na trh uvedena v roce
1913), aby byla podporena ,stfedomorska” atmosféra mista. Ta tam
pfitom nebyla nikdy zamyslena, uméla ruina akvaduktu jako soucast
architektonického sortimentu anglo-&inské zahrady vznikla kvdli
zvukovému efektu vodopadu.

Picea abies, podle rajonizace spolec¢enstev horsky druh, byl (pokud
vlbec) v parcich v teplych oblastech nahrazovan Picea omorika
atd. Podle vys$e zminéného metodického doporuceni obecné mizely
z historickych zahrad a parkd konifery, tak kli¢ové pro malifsko-kra-
jinafské scenérie, stejné jako pestrolisté dreviny.

Obr. 41: ,Nahrada" za smrk ztepily (Picea abies) borovici ¢ernou (Pinus nigra)
v zadmeckém parku v Moravském Krumlové. Zdroj: foto Zdenék Novak (2025).

Jak bylo uvedeno jiz dfive, principy tvorby malifsko-krajinarskych
scenérii byly publikovany predevsim v némciné, némecké prameny
se v8ak pod tlakem vyuky rustiny a posléze anglictiny stavaly stale
nedostupnéjsimi. Nékolik generaci krajinai'skych architektd a pamat-
kar{ o nich proto nemély tuseni. Po okupaci Ceskoslovenska ,spoje-
neckymi“ vojsky v roce 1968 snad jesté vice posilil obdiv k Zapadu,
v€etné zapadniho zahradniho uméni. Tento trend se projevil i v tom,
Ze krajinarska zahrada (anglickd)*® a némecka pfirodné krajinarska*
zahrada se se svymi relativné skromnymi sortimenty vysazovanych
drevin jevily jako spravné, tedy lepsi, nez zdejsi sortimentné bohatsi
malifsko-krajinarské scenérie.

4.4 FalesSné zkraslovani a vylepSovani

Zestatnéni historickych zahrad a jejich svéfeni systému statni pa-
matkové péce zachranilo velkou ¢ast ¢eskych pamatek zahradniho
umeéni. Na druhou stranu vSak nékteré metody obnovy poskodily
hodnoty konkrétnich zahrad. Byla to zejména snaha vytvaret ze
zamk{ muzea zivotniho slohu a sjednocovat podobu zahrady s for-
mou zamku. Podle dobového postoje nemohla jedine¢ny barok-
ni zamek Slavkov u Brna (Domenico Martinelli, pfed 1696) nadale
obklopovat dochovand malifsko-krajinarska zahrada. Méla proto
byt odstranéna a misto ni mél byt obnoven francouzsky parter se
sochami vracenymi tam ze zameckého nadvofi. Ochrana pfirody

39 Podle projektu Jifiho Slivy, 1984.

40 Kniha REPTON, Humphry, Sketches and hints on landscape gardening,
London 1794 byla jesté v 80. letech 20. stoleti dostupna pro nékolik
zasvécencl na Katedfe sadovnické tvorby Zahradnického oboru Ag-
ronomické fakulty Vysoké skoly zemédélské v Brné, nyni Zahradnické
fakulty Mendelovy univerzity v Brné.

41 Navic Plcklerovy zahrady v Muskau/Muzdakovu a Branitz leZely na Uze-
mi socialistickych zemi a byly dostupné, stejné jako zahrady Petera
Josepha Lenného, Eduarda Petzolda a dalsich némeckych zahradnich
umélcd, o jejich tvorbé byly dostupné i publikace, napt. GUNTHER, Harri,
Peter Joseph Lenné, Géarten, Parke, Landschaften, Berlin 1985.
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vSak nedovolila vykacet vzrostlé stromy, a tak nyni v misté existuje
chiméra: neni to ani pfiklad francouzské zahrady, kterou tam mohla
vidét cisafovna Marie Terezie pfi navstéveé v roce 1748, ani pfiklad
scenérii malifsko-krajinarské zahrady, o jejiz pfitomnosti svéd¢i pou-
ze dochovany zbytkovy sortiment dfevin. Obdobné byly obnoveny
zahrady zamk& Cesky Krumlov nebo v Praze v Troji. Tyto zahrady
pak nejsou pamatkami zahradniho uméni, ale pamatkami zplsobl
Ceské pamatkové péce o historické zahrady.

Obr. 42: Sortiment malifsko-krajinarské zahrady (Pinus nigra, Quercus ma-
crocarpa, Fagus sylvatica 'Pendula’) v parteru slavkovské zahrady. Dobo-
vy postoj pamatkové péce ilustruje Ipéni na pfesném rozmisténi baroknich
soch a snad i zimostrazovych plltkd. Diky navazce jsou vak umistény cca
o 30 cm nad nékdej$im terénem, a proto ztratil Martinelliho zamek svdj
monumentalni prostorovy Ucinek. Zdroj: foto Zdenék Novak (2025).

U fady park( do$lo k proméné sortimentu jeho ochuzovanim z vyse
uvedenych metodickych dlvodd, u fady jinych do$lo k obohacovani.
Tak se statni pamatkova péce na Jizni Moravé rozhodla soustredit
sortiment borovic v parku zamku Cechy pod Kositem, protoze tam
roste nejstarsi (ve své dobé jedind) Pinus aristata, nebo v parku
zamku Tel¢ sortiment buk(l, protoZe tam z jeho odrid chybél pouze
kultivar Fagus sylvatica 'Zlatia'.*?

Z pedagogickych dlvodl byl roz$ifovan i sortiment Lednického
parku. Vysazeny tam proto byly Cladrastis lutea a Metasequoia
glyptostroboides. Jejich vysazeni proved| Jaromir Scholz jesté pred
3. kvétnem 1958, kdy se park ex lege stal kulturni pamatkou podle
zdkona ¢. 12/1958 Sb., o kulturnich pamatkach, a navic ¢lovékem,
ktery mistrné navazal na kniZeci zahradni tvorbu. Po jeho odchodu
do Prahy na pocatku 60. let 20. stoleti byl sortiment dale rozsifovan,
napt. v 80. letech 20. stoleti o tehdy modni pldopokryvné kete.
Nebyly pfi tom vS8ak vyuzity sbirkové kabinety (nap¥. Arboretum
nebo Perenetum), které se logicky nabizely, nybrz prostor vefejné*?
¢asti parku.

42 HORSAK, Zdenék, ustni sdéleni, 1985.

43 Lednicky park byl rozdélen na knizeci (soukromou) a vefejnou ¢ast. Knizeci ¢ast mohla byt verejnosti navstévovana, pokud byly otevieny symbolické
branky, vefejna kdykoli, zejména kv(li U¢asti na bohosluzbach. Pfesunem jedné ze symbolickych branek ke kuchyfskému kfidlu zdmku z ddvodu fa-
leSného vylepsSeni (zamér symetrie) v 80. letech 20. stoleti bylo toto rozdéleni poruseno.



Obr. 43: Vysadba platanl v parku zamku Moravsky Krumlové patrné z dd-
vodu doplnéni (= vylepseni) sortimentu parku, Kiiz*4 zadny vyznamny platan
v parku totiz nezmirnuje. Zdroj: foto Zdenék Novak (2025).

4.5 Skodliva pfedbézna opatrnost

Metoda predbé&zné opatrnosti pozaduje vysadit vedle nebo kolem
dominantni solitéry jeji budouci,nahradu”. Vysledkem je skute¢nost,
Ze misto dominantni solitéry se ve scenérii objevi skupina dfevin
stejného druhu. Autory sledované obnovy solitér zatim nedospély
k Zadoucimu vysledku, stara solitéra uspokojivé roste a jeji nahrady
rovnéz. Malifsko-krajinafska scenérie je tak na fadu let posSkozena.
A az jednou pavodni solitéra zahyne, jeji nahrada pfirozené nepo-
roste tam, kam ji zasadil napf. hrabé Silva-Tarouca. To je patrné na
,obnovovacich” vysadbach Acer saccharinum v Prihonickém parku.
Plvodni exemplaf (patrné stromova kytice) uhynul. Na jeho misté
z(stalo torzo a v jeho okoli bylo vysdzeno v roji pét ,ndhradnikd”,
nejvzdalenéjsi 32 m od originalu.

Obr. 44: Historicka stromova kytice z Carpinus betulus v parku zamku Le$na
(okres Vsetin) pfipominala metody J. C. Loudona a knizete H. Plicklera-Mus-
kau. Pfi obnové parku v$ak nebyla nahrazena novou habrovou kytici, ale
nékolik metrl vedle byla vysazena kytice nova. Zdroj: foto Zdenék Novak
(2012).

Podobné jsou zbytecné zahustovany porosty tzv. budoucimi nahrad-
nimi dfevinami. Tam je snad tato metoda méné skodliva, nicméné
na fadu let ovlivni plisobeni porostu v scenérii.

Taxonem, ktery vznikl na nasem Uzemi a je tak soucasti typického
sortimentu malifsko-krajinarské zahrady, je Fagus sylvatica 'Rohanii'.
V parku zamku Sychrov roste onen plvodni, ktery tam byl vysazen
po roce 1891 z Maskovy zahrady v Turnové. Pfi obnové zdmeckého
parku v 90. letech 20. stoleti za podpory Spolku pratel Sychrova,
kterou iniciovala hrabénka Marguerite Kottulinsky — Rohan a pozvala
k nam anglické odborniky, byly z opatrnosti v parku vysazeny dalsi
exemplare. Originalni rostlina tak pfisla o svoji jedine¢nost. Zddvod-
nénim byla zbyte¢na obava: co kdyby origindl uhynul?

44 KRiZ, Zdenék, Vyznamné parky Jihomoravského kraje, Brno 1978.
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Obr. 45: Uginek originalni solitérni Catalpa bignonioides je po desitky let
potlacovan ,nahradnim” jedincem vysazenym vpravo. Jako by toho nebylo
dost, objevil se v misté v roce 2024 druhy ,nahradni” jedinec. Ze solitéry
tak bude brzy skupina a malifsko-krajinarska scenérie Lednického parku je
natrvalo znetvorena. Zdroj: foto Zdenék Novak (2024).

Obr. 46: ,Nahradni” vysadba katalp nejenze oslabila Uc¢inek solitérniho
pavodniho jedince (vlevo), ale navic po desitky let ni¢i vyhled na scenérii
rozlehlé hladiny Zdmeckého rybnika s komponovanymi kulisami. Zdroj: foto
Roman Zamecdnik (2026).



Obr. 47: Acer saccharinum vysazeny hrabétem Silva-Taroucou na spojnici
mezi zdmkem, Fagus sylvatica 'Atropunicea' a Quercus rubra v Prihonickém
parku. Zdroj: foto Zden&k Novak (2010).

Obr. 48: Po odumfieni Acer saccharinum byl vysazen ,nahradni” roj péti
Acer saccharinum, z nichz ani jeden nemohl byt kvili ponechanému torzu
vysdzen podle metody Stafetové vysadby kus za kus a na plvodni misto.
Zdroj: foto Zden&k Novak (2025).

4.6 Platna dotacni pravidla

Rada krajinai'skych parkd inspirovanych parkem Priihonickym pouZzila
vySe popsany model tvorby malifsko-krajinafskych scenérii. Napft.
parky v LeSné (okres Vsetin), Obofisti (okres Pelhfimov) nebo Luha-
Covicich jsou ¢astec¢né komponovany na temném pozadi smrkovych
stén. Park v LesSné prosSel v letech 2009-2010 obnovou dotova-
nou z Operaéniho programu Zivotniho prostfedi. Do obvodovych
smrkovych porostl byly dosazeny lipy a dalsi listnace, smrk nebyl
vysdazen jediny. Vysledkem do budoucna bude radikalni proména
scenérii. Stale jesté (po vice nez 50 letech) tak bylo respektovano
doporuceni ,...."budeme se snaZit park pfevadét v porost takového
sloZeni, jaké odpovida stanovistnim pomérim.” [...] Zpravidla tim
v parku zpUsobime dalsi pfevahu listnaéd proti jehli¢natym dievinam
a omezime tim v jisté mife jeho barevnost odklonem od nékterych,
v neddvné minulosti naduZivanych barevnych odrdd.”s

Obr. 49: V rdmci obnovy parku zdmku Les$na (okres Vsetin) nebyl vysazen
jediny Picea abies, vysazené byly vesmés lipy. Zdroj: foto Zdenék Novak
(2012).

45 DOKOUPIL, Z. - NAUMANN, P. - RIEDL, D. - VESELY, |., Historické
zahrady, c. d., s. 48-50.



5 DOPORUCENE METODICKE POSTUPY

5.1 Identifikace a dokumentace malifsko-krajinaiskych
scenérii

Camillo Schneider pouzival v sesitech Gartenanlagen Osterreich-

-Ungarn in Wort und Bild jednoduchou metodu identifikace scenérii,

které dokumentoval. Do pUdorysu parkl kreslil o¢islované $ipky,

které zabiraly scenérie, jez v pfislusnych fotografiich tvorily ilustrace

k textu popisujicimu konkrétni park nebo zahradu.

Obr. 50: Vyiez z planu Lednického parku s oznacenim mista pofizeni doku-
mentace scenérie — Smrkova partie. Zdroj: Gartenanlagen Osterreich-Ungarn
in Wort und Bild, 1909, Heft 1, pfiloha.
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Obr. 51: Smrkova partie (Fichtenpartie) v Lednickém parku na dobové fo-
tografii od Camillo Schneidera. Zdroj: Gartenanlagen Osterreich-Ungarn in
Wort und Bild, 1909, Heft 1, s. 44.

Doporuéuje se do pldorysu pamatky zahradniho uméni misto Sipky
nakreslit referencni stanovisté (bod vyhledu), smér pohledu (hlavni
vizudIni osa) a orientovany uhel, ktery scenérie pfi pohledu z refe-
renéniho stanovisté zabird. V planu parku tak bude oznaceny bod,
ze kterého scenérii definujeme, popisujeme a dokumentujeme.

DOMINANTA SCENERIE
AMEK

POHLEDOVA/KOMPOZICNI
OSA —~

e

-
REFERENCNI STANOVISTE
HLAVNI VYHLIDKA

Obr. 52: Schéma ¢asti Prlihonického parku s graficky oznacenym refe-
renénim stanovistém a s naznacenym smérem pohledu z néj. Kresba Jana
Kohlova (2026).

Zatimco zorny Uhel je dvoudimenziondlni (plochy) pojem, zorny ku-
Zel je jeho trojrozmérnym rozsifenim do prostoru. Je mozné si jej
predstavit jako neviditelny kuzel (Ci trychty¥), ktery se rozsifuje od
oCi pozorovatele smérem do krajiny a definuje to, co pozorovatel
vidi ostfe a pfirozené, aniz by musel otdcet hlavou.

V krajinarské architektufe a urbanismu je to naprosto stézejni nastroj.
Architekti s nim nepracuji jen jako s biologickym faktem, ale jako
s nastrojem pro komponovani prostoru — navrhuji podle néj pri-
hledy, aleje, vyhlidkové terasy a umistuji krajinné dominanty (sochy,
altany, vyznamné stromy).
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Obr. 53: Fotografie pofizena z referen¢niho stanovisté, Hlavni vyhlidky. Foto
Zdené&k Novak (2025).

DOMINANTA SCENERIE
- ZAMEK

ZORNY KUZELI. - 5°

KULISA
POHLEDOVA/KOMPOZICNi
OSA

ZORNY KUZEL II. - 10°

ZORNY KUZEL IIl. - 21°

@ REFERENCNIISTANOV

HLAVNI VYHLIDKA

ISTE

Obr. 54: Schéma ¢&asti Prihonického parku s graficky znazornénym zor-
nym kuzelem pocinajicim na referenénim stanovisti, Hlavni vyhlidce, a plany
scenérie. Zorny kuzel (Uhel) znazorfiuje ¢ast prahledu, kterd ma pfi vyhledu
z referen¢niho stanovisté témér podobu stfilny. Popfedi ve svém zavéru
tvoFeném temnymi kefi pénisnikd zaostiuje pohled pozorovatele na ¢ast
malifsko-krajinarské scenérie v druhém (stfednim) planu a sou¢asné ramuje
obraz zamku v pozadi (tfetim planu). Oko pozorovatele preskoli pomérné
nezajimavy travnik a temné kefe pénidnikd a soustfedi se na barevny druhy
plan a budovu zamku v pozadi. Kresba Jana Kohlova (2026), foto Zdenék
Novak (2025).



Obr. 55: Fotografie pofizend z referen¢niho stanovisté, Hlavni vyhlidky.
Tato malifsko-krajinarska scenérie se vyrazné, a to na kratkou dobu v roce,
proméni v dobé& kvétu pénidnik(l v popredi. Zdroj: foto Jifi Smida (2025).
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Obr. 56: Schéma ukazuje, jakou roli hraji kulisy a barevné stromy ve stfednim
(druhém) planu scenérie. Kresba Jana Kohlova (2026).
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Obr. 57: Fotografie pofizena z referen¢niho stanovisté dokumentuje, jakou
roli hraji kulisy a barevné stromy ve stfednim (druhém) planu scenérie (viz
prededlé schéma 55). Zdroj: foto Zdenék Novak (2025).
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Obr. 58: Schéma ¢asti Priihonického parku s graficky oznagenym referenc-
nim stanovi$tém (Malé nadvofi) zamku Prlhonice a s naznatenym smérem
pohledu z né&j. Na rozdil od vyhledu z lavi¢ky (viz schémata 53 a 54) nabizi
toto referenéni stanovisté kontrastni panoramaticky vyhled, jehoZ vyraznou
soucasti je hladina Podzameckého rybnika. Jeji tvar, boéni kulisy, mirné
konkavni horizont a jejich zrcadleni vytvareji scenérii typu X. Bila lavicka pred
temnou sténou pozadi v roli poutace ukoncuje stfedni druhy plan tvoreny
odrddami listnacd (Salix alba Tristis, Fagus sylvatice Atrpunicea aj., a konifer
(Picea pungens).



Klicové kuzely (uhly) v krajinarské praxi

Krajinafsti architekti pfi navrhovani nej¢astéji pracuji se dvéma za-
kladnimi vyseky zorného kuzele:

- Kuzel 60° (30° na kaZdou stranu od osy): Toto je zona komfort-
niho lidského vidéni. Pokud architekt navrhuje celkovou scenérii
(napf. pohled pres louku na zamek s pfilehlym lesem), snazi se hlav-
ni kompozici vméstnat do tohoto 60° kuzele. Cokoliv je mimo néj,
vyzaduje otoceni hlavy, ¢imz se scéna pro divédka rozpada na vice
oddélenych obrazd.

- Kuzel 30° (15° na kazdou stranu od osy): Toto je zéna ostrého,
detailniho vhimani. Pouziva se pro soustfedéni pozornosti na jeden
konkrétni bod. Pokud architekt navrhuje lesni prisek nebo alej, na je-
jimz konci ma byt obelisk, ifka cesty viéi jeji délce se ¢asto navrhuje
tak, aby dominanta vyplfhovala prave tento uzsi, soustfedény kuzel.

L% r
Obr. 59: Fotografie zachycujici opa¢ny pohled, tedy od zadmku k referenc- Cone of|Vision
nimu stanovisti. Kulisy a barevné stromy jsou zachyceny v zdvéru pohledu.
Zdroj: foto Roman Zamecnik (2026).
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Obr. 61: Ponechani VP1 a VP2 ve formatu 9x12 palct omezi zorny Uhel
pozorovatele. VSe, co se kresli mimo zorny uhel, bude zkreslené. Zdroj:
Brigham Young University Idaho, dostupné online: <https://courses.byui.
edu/art110_new/art110/week02/cone_of_vision.html> [30.07.2026].

Obr. 60: Referenéni stanovisté — lavi¢ka, z niz se otevird pohled Hlavni
vyhlidkou na zamek Prihonice s jednotlivymi scenériemi a kulisami. Zdroj:
foto Zdené&k Novak (2025).
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Jak se zorny kuzel vyuziva pfi navrhovani?

1) Stanoveni spravného odstupu (méfitko): aby divak mohl pohodl-
né vnimat celou dominantu (napf. vzrostla solitéra) bez zaklanéni
hlavy, musi od ni stat ve spravné vzdalenosti. Zorny kuzel uréuje, ze
optimalni odstup pro vnimani celého objektu jako soucasti krajiny je
zhruba dvojnasobek az trojnasobek jeho vysky.

2) Ramovani pohledd (framing): architekti zamérné pouzivaji stromy,
kefe nebo terénni valy k tomu, aby "odFizli" rusivé prvky na okrajich
zorného pole. Tim divaklv zorny kuzel uméle zUzi a nasméruji jeho
pohled presné tam, kam zamysleji (tzv. usmérnény pohled).

3) Klamani prostoru a perspektivy: v historickych parcich se linie
strom( v aleji smé&rem k dominanté ¢asto zdmé&rné mirné sbihaji
nebo snizuji. Tim se uméle manipuluje s perspektivou uvniti zorného
kuzele — cesta se zdd mnohem dels$i a objekt v dalce monumental-
néjsi, nez ve skutec¢nosti je.

A) Identifikace podle vzhledu

A.1Identifikace na misté

Malifsko-krajinafské scenérie identifikujeme priizkumem pfi navsté-
vé& podle prvkl kompozice. Pro malifsko-krajindiskou kompozici
jsou charakteristické predevsim solitérni stromy a skupiny stromd
s barevnym nebo tvarovym akcentem, dale kefe a kefové skupiny
s barevnym nebo tvarovym akcentem, pouZziti trvalek a cibulovin.
| kdyZ identifikujeme malifsko-krajinafskou scenérii nize uvedenymi
metodami, je nutné vzdy provést prizkum navétévou mista. Ten je
v procesu identifikace malifsko-krajinafskych scenérii nezastupi-
telny.

Optimalnim obdobim pro identifikaci malifsko-krajinafskych scenérii
je obdobi od konce kvétna do letniho slunovratu, kdy jsou listnace
plné olisténé, jenhlicnany maji dokonéené jarni pfirlistky a Cervenolisté
kultivary buku lesniho (napf. 'Atropunicea’ nebo 'Rohanii') a javoru
mléce (napf. 'Schwedleri' nebo 'Reitenbachii') dosahuji vrcholu in-
tenzity svého zbarveni, ktera po letnim slunovratu postupné sldbne.

A.2 Identifikace z barevnych leteckych snimki

Soucasné nastroje, zejména barevné letecké mapy dostupné na
https://www.google.com/maps nebo na https://mapy.com/, umoZzfuji
identifikaci pfitomnosti barevnych dfevin v historickych zahradach.
Ndastroj Street view pak umoznuje on-line pohled na identifikovanou
scenérii:

Obr. 62: Malifsko-krajinafska scenérie v tzv. Arizoné v Lednickém par-
ku. Zdroj: GOOGLE, Google Street View: Statni zamek Lednice na Mora-
vé (snimek ze zafi 2011) [online obrazek]. Google Maps, dostupné online
z <https://maps.google.com> [27.06.2026].

Tato metoda se jevi jako ¢asové nejefektivnéjsi, pokud jsou hledané
nebo zkoumané snimky pofizovany béhem vegetace. Mimo vege-
tacni obdobi je situace ponékud slozZitéjsi, nicméné i tam je mozné
zachytit konifery typické pro sortiment malifsko-krajinarské zahrady.



A.3 Z publikaci

V dobovych ¢asopisech Ize objevit snimky z malifsko-krajinafskych
zahrad. | na ¢ernobilych fotografiich jsou snadno rozeznatelné Pi-
cea abies, Picea pungens, Abies concolor, temné vystupuji Cervené
odridy listnatych dfevin. Na barevnych fotografiich je identifika-
ce pfirozené jesté jednodussi. Prizkumem na misté pak ovéfime,
zda se malifsko-krajinafska scenérie dochovala a zda je ve stavu,
kdy ji jesté Ize péstebnimi opatfenimi zachranit, nebo zda je mozna
obnova. Nej¢astéjsim pripadem je bohuzel situace, kdy doloZzena
malifsko-krajinarska scenérie zanikla. Podrobny dobovy popis za-
hrady, popf. dobovy soupis jejiho sortimentu také umozni identifikaci
malifsko-krajinarské scenérie.

Obr. 63: | z Cernobilé fotografie je zfejmé, Ze v popfedi scenérie z par-
ku Konopisté byla vysazena skupina Picea pungens. Zdroj: Gartenanlagen
Osterreich-Ungarn in Wort und Bild, 1909, Heft 1, s. 21.

B) Identifikace podile skladby sortimentu

B.1 Na misté

Prlzkumem na misté zpravidla soub&zné identifikujeme malifsko-
-krajinafské scenérie podle vzhledu i podle sortimentu. Casté je
véak situace, Ze objevime nékolik typickych dievin, nicméné plvodni
scenérie je setfena bujenim plevelnych dfevin.

Obr. 64: Pfitomnost Picea pungens v parku Mosnice v Kladrubech nad La-
bem naznaduje, Ze tu existovala malifsko-krajinafska scenérie. Skupina byla
odstranéna pfi posledni obnové parku a dosud nebyla obnovena. Zdroj: foto
Zdené&k Novak (2017).
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B.2 Z publikaci

Pokud v dobové nebo mladsi publikaci*® objevime soubor nékolika
nebo vSech nize uvedenych dfevin, je zfejmé, Ze se v konkrétnim
parku mohla nebo je$té mize vyskytovat malifsko-krajinafska sce-
nérie, pfipadné partie vytvorena z vice malifsko-krajinarskych sce-
nérii (Arizona a Udoli¢ko v Lednickém parku). V nékterych pFipadech
mdze byt cely park komponovan z malifsko-krajinaiskych scenérii
(Prihonicky park).

Sortiment typicky pro malifsko-krajinarské scenérie tvori zejména
taxony introdukované bé&hem druhé poloviny 19. stoleti na uzemi
Podunajské monarchie a jejich kombinace, pochazejici zpravidla:
a) Ze zapadu Severni Ameriky:

Abies concolor a kultivary

Abies grandis

Abies procera a kultivary

Chamaecyparis lawsoniana a kultivary

Chamaecyparis nootkatensis

Picea mariana

Picea pungens a kultivary

Picea sitchensis

Pseudotsuga menziesii

Sequoiadendron giganteum

Quercus rubra

b) Z Balkanu a Kavkazu:

Abies cephalonica

Abies nordmaniana

Picea omorika

Picea orientalis

Pinus leucodermis

c) Z vychodni Asie:

Chamaecyparis obtusa a kultivary

Cryptomeria japonica

Ailanthus altissima

Cercidiphyllum japonicum

d) K nim pfibyly odridy dfevin, vy$lechténé ve druhé poloviné
19. stoleti:

Acer platanoides 'Schwedleri'

Acer pseudoplatanus 'Leopoldii’, '‘Atropurpureum’ a 'Brilliantissimum’
Acer negundo 'Variegatum' a 'Aureovariegatum'’

Fagus sylvatica 'Pendula’, 'Fastigiata', 'Roseomarginata’ a '‘Rohanii’
Fraxinus excelsior 'Pendula’, 'Jaspidea’, ‘"Monophylla'

Platanus hispanica 'Suttneri'

Quercus robur 'Fastigiata’, '‘Concordia’

e) Dale byly vyuzivany dreviny dlouhodobé v zahradach péstova-
né, vyznamné pro doplnéni palety barev, tvaru, struktur a textur,
jako:

Picea abies

Fagus sylvatica 'Atropunicea’

f) Pro sortiment malifsko-krajinarské zahrady je typicky i sorti-
ment keful:

Druhd polovina 19. stoleti a po¢atek 20. stoleti pfinesly i rozsifeni
sortimentu péstovanych ke, a to jak introdukci (napf. Rhododen-
dron sp., Exochorda racemosa, Hydrangea macrophylla, Hydran-
gea arborescens, Kolkwitzia amabilis), tak Slechténim. Firma Spath
Baumschulen v Berliné (zalozena 1720) uvedla ve druhé poloviné
19. stoleti na trh fadu odrld $efikd (‘Andenken an Ludwig Spéath',
syn. 'Souvenir de Louis Spaeth', ¢asto zkracené 'Ludwig Spath’,
1883, 'President Grevy', 1886, ‘Mme Lemoine', 1890, 'Charles Joly',
1896 aj.). Stejné intenzivné byly $lechtény rize, véetné sadovych,
pénisniky, jabloné a hlohy. Objevily se stalezelené kefe (zejména
pénisniky a kaliny) a kefe s barevnymi listy, jako Zlutolisté Philadel-
phus coronarius 'Aureus' a Physocarpus opulifolius 'Luteus' nebo
purpurovolisté Berberis vulgaris 'Atropurpurea’ a Corylus maxima

46 Napt. HIEKE, Karel, Ceské zamecké parky a jejich dieviny, Praha 1984; HIEKE, K., Moravské zamecké parky a jejich dfeviny, Praha 1985.



'Purpurea’. Vyc&erpavajici sortiment listnatych kefli péstovanych
v malifsko-krajinarskych zahradach pfindsi Arnost Silva-Tarouca
a Camillo Schneiderv publikaci Unsere Freiland-Laubgehdlze, vysié
v nékolika vydanich (1913, 1922 a 1931). Pfevod historickych jmen
uvedenych v této knize na jména pouzivana v soucasnosti je do-
stupny na internetovych strankach vyzkumného projektu,*” stejné
jako pfevod jmen kefl jehli¢natych, z nichzZ byly oblibené zejména
odrldy jalovcd.

S ohledem na jistou kratkovékost kefll je nepovazujeme za klicové
pro identifikaci malifsko-krajinarskych scenérii, ale pokud se nékde
dochovaly, jsou pro identifikaci rovnéz vyznamné.

g) Pro malifsko-krajinaiskou zahradu je vyznamné i pouziti trvalek
Hrabé Arnost Silva-Tarouca byl uzndvanym propagatorem masovych
vysadeb trvalek (a skalni¢ek) v malifsko-krajinarskych zahradach.
Jejich dobovy sortiment je dostupny v knize Unsere Freilandstau-
den,*® jez se dockala nejvice vydani ze vSech pfiru¢ek pro milovniky
zahrad. Je dostupna také online*® ve vydani z roku 1922. Trvalky,
vcetné cibulovin, mizi pfi nedostatec¢né péci ze zahrady nejdrive.
Navic je u nich slozité identifikovat odrddy pfi pfipadné obnové,
nebot historické odriidy mizi nebo se jejich obchodni jména v ase
z marketingovych dlvodd proménuji.

5.1.1 Typologie malifsko-krajinarskych scenérii

a) Kontrastni malifsko-krajinarska scenérie

Kontrastni scenérie je komponovana na kontrastech vlastnosti kom-
pozi¢nich prvk{, tedy pouzitych dievin/rostlin, kontrasty mohou byt
velikostni, tvarové, barevné, texturni, strukturni, kvetouci/nekve-

touci), kontrastni scenérie se vyskytuji ve v§ech typech naturalis-
tickych zahrad, kontrasty malifsko-krajinarskych scenérii spocivaji
na kombinacich specifickych dfevin/rostlin pro tento zplsob tvorby;
- velikost — kontrastni pomér velikosti kompozi¢nich prvkd zplso-
buje zpravidla nejstalejsi podobu kontrastni scenérie;

Obr. 65: Drobné kefe pénisnikl kontrastuji s velkymi koniferami, v dobé
kvétu posiluje U¢inek kontrastu i barva. Prihonicky park. Zdroj: foto Zdenék
Novak (2026).

47 Narodni zemédélské muzeum, Principy tvorby A.E. Silva-Taroucy a malifsko-krajinafska kompozice, dostupné online <https://www.nzm.cz/o-nas/
veda-a-vyzkum/vedecke-projekty-a-vyzkumne-zamery/pruhonicky-park-a-skola-malirsko-krajinarske-kompozice-obdivovany-a-odmitany-vzor-
pro-krajinarskou-tvorbu-20-stoleti/vystupy-projektu/principy-tvorby-ae-silva-taroucy-a-malirsko-krajinarska-kompozice> [29.07.2026].

48 SILVA-TAROUCA, Arnost, Unsere Freiland-Stauden: Anzucht, Pflege und Verwendung aller bekannten, in Mitteleuropa im freien kulturfahigen ausdauer-

nden krautigen Gewachse, Leipzig 1910.

49 Internet archive, dostupné online: <https://archive.org/details/unserefreilandst00silv/page/n5/mode/2up?ref=ol> [04.08.2027].
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- tvar - kontrastni tvary kompozi¢nich prvkd zplsobuji rovnéz sta-
lou podobu kontrastni scenérie: smuteéni jasan pred listnaci nebo
jehli¢nany, pyramidalni dub pfed listnaci (stromy a kefi) pfirozenych
tvard atd.; tyto scenérie najdeme v fadé dalSich park( a zahrad
vyuzivajicich sortiment malifsko-krajinarské zahrady;

Obr. 66: Kontrastni tvary dievin jsou patrné v kazdém ro¢nim obdobi.
Prlihonicky park. Zdroj: foto Zdené&k Novak (2026).

- barva - kontrastni barevné scenérie jsou efemérni (ojinéné listnace
pfed koniferami), kratkodobé, spojené zpravidla s rasenim, kvetenim
nebo podzimnim vybarvenim (rozkvetlé rododendrony pred koni-
ferami), sezénni (svétlé topoly pred koniferami, Cervené ruje pred
hloSinou) a stalé (jedle ojinéna pred tisy);

Obr. 67: Kontrastni barevna scenérie z parku zamku Sychrov v podzimnim
aspektu. Zdroj: foto Zdenék Novék (2026).



- malifsko-krajinaiské scenérie jsou zpravidla komponovany tak,
Ze uplatiuji vdechny typy kontrast(, déle se podobné jako jiné natu-
ralistické scenérie proménuji v zavislosti na ro¢nim obdobi i na ¢ase
pozorovani a pozici pozorovatele (rdno, v poledne, vecer, po desti,
proti svétlu atp.). Zpravidla se v nich pracuje s linii horizontu, pfi-
padné jeho zrcadlenim na vodni hlading, nebot tyto dvé linie, pokud
jsou spravné navrzeny, umoZzfuji posilovat pocit hloubky malifsko-
-krajinarské scenérie, a tak spoluvytvaret prostorovou iluzi. Vhodné
tak doplfuji iluze vytvorené pouzitim barev vegetace.

Obr. 68: Kontrast textur patfi u stalezelenych drevin a konifer ke stabilnim
kontrastim. Uplatiiuje se jen v prvnim planu malifsko-krajinaiské scenérie.
Priihonicky park. Zdroj: foto Zden&k Novak (2026).

Obr. 69: Malifsko-krajinafska scenérie na biehu Podkarasaku v Priihonickém
parku je komponovdna tak, ze uplatriuji véechny typy kontrastd, v podzimnim
aspektu je posilen kontrast barev. Konifery v pravé ¢asti scenérie vytvareji
plsobivou linii horizontu, jiz neni s to potlacit zluté zbarveny listna¢ v pozadi.
To je patrné zejména pfi zrcadleni, kdy se na vodni hladinu promitla mnohem
mensi plocha Zluté barvy. Linie bokd konifer tak vytvareji podobu pismene
X, jez je jednim ze zéakladnich projevl linearni jednobodové perspektivy,
kde se vSechny piimky kolmé na primétnu protinaji v jednom, tzv. hlavnim
bodé. Zdroj: foto Jana Kohlova (2026).
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b) Malifsko-krajinaiska scenérie typu V (U)

Kavka® uvadi: I kdyZz si uvédomime, Ze v pfirodé neexistuji &ary,
nybrZ jen pfedméty a ty Ze jsou télesa objemovd, nebo hmoty, jevi
se nam jako systém riznych linii a ar, které ohraniéuji nebo vyzna-
¢uji formu téles, takZe podle nich vyznadujeme velikost pfedmétd,
jejich tvar, umisténi a konecné i celkovou skladbu uméleckého dila.
... Tyto pomysiné linie ovlddaji podrobnosti celé kompozice a na
jejich vzajemném usporadani zavisi predevsim efekt uméleckého
dila. Podle toho, jak se tyto pomysiné linie uplatriuji, rozliSujeme je
na linie obrysové, osové a perspektivni. ... Perspektivni linie, vy-
jadfujici sbihavost k tzv. styénému bodu, mohou byt bud' totoZné
s obrysem prfedmétu (linie terénu, domu, okraje cest, brehy potoka

Obr. 70: Kulisova vysadba vytvafi scenérii typu V zaosttujici vyhled z Led-
nického parku na horu Dévin. V roce 2026 byl vyhled zarostly a scenérie
tak ztratila na své hloubce. Tvrdé linie horizontl jsou zjemnény piedsadbou
vhodnych dfevin. Zdroj: foto Zdenék Novak (2026).

a feky), nebo jen pouhou a pomysinou spojkou vrchold stromd, napr.
aleji. ... Oko je pri posuzovani obrazu témito liniemi silné pfitahovadno
a vedeno v ta mista, kde se linie vzdjemné vyrovnavaji. Proto jsou
priseciky linii body zvidstniho zajmu a jako takové musi byt umistény
v zajimavé c¢asti obrazu".

ZkuSenost ukazuje Ze linie sledujici tvar pismene V posiluji hloubku
scenérie. Vyplyva to celkem zifejmé z linedrni jednobodové per-
spektivy, kde se pfimky protinaji v Ubézniku. Nejvyznamnéjsi linif
ve scenérii je horizont. Pokud se horizont vytvofeny sbihajicimi se
horizonty postrannich kulis jevi jako linie ve tvaru V, zpravidla Siro-
kého, nebo dokonce velmi Sirokého U, jevi scenérie jako hluboka.

Obr. 71: Linie horizontu, tuSena linie paty kulisy, linie horniho okraje pasu
kefd, spodniho okraje pasu kefl a linie zrcadleni horniho okraje a linie vy-
mezujici travnikovy pas a cestu vytvareji celkem osm linii ve tvaru véjife
obracenych V s tusenym prisecikem za pravym okrajem obréazku. Tim bylo
dosazeno pocitu hloubky pfedmeétné scenérie. Zdroj: foto Zdenék Novak
(2026).

50 KAVKA, Bohumil, Kompozi¢ni zasady, in KAVKA, Bohumil, a kol., Krajinarské sadovnictvi, Praha 1970.



Malifsko-krajinarska zahrada dokdazala tento zakladni pocit hloub-
Ky scenérie vyvolany linearni perspektivou jesté posilit vysadbou
vhodnych taxond na vybrana mista s vyuzitim principl perspektivy
malifské.

Tak dosdhla posileni svétla a stinu ve scenérii vysadbou lehkych
a svétle barevnych dfevin na oslunénou stranu scenérie a tézkych
a tmavé barevnych dfevin na zastinénou stranu scenérie.

Obr. 72: Posileni svétla a stinu v malifsko-krajinafské scenérii, Vrchotovy
Janovice. Zdroj: foto Zdenék Novak (2023).

Vytvoreni iluze vétsiho prostoru, pokud dostupny prostor (plocha)
neumoznoval spravné proporéni vztahy v perspektivnim pohledu
dosahla spravnymi vysadbami v popfedi — stfedu — pozadi a také
manipulaci s perspektivou prostfednictvim promyslenych vysadeb
(malifskd perspektiva). Pokud byla pfed takovou scenérii do po-
predi vysdzena svétla drevina, jevilo se pozadi jesté vzdalenéjsi
a scenérie hlubsi.

Stejného efektu bylo dosazeno, kdyz se do priseciku linii sbihajicich
se ve tvaru pismene V" vysadila dfevina velmi temné barvy.

Obr. 73: Fagus sylvatica 'Atropunicea' vysazeny v UbéZzniku linii horizontu,
bfehu a zrcadleni horizontu posiloval pocit hloubky scenérie s RGzovym
rybnikem v Lednickém parku. v roce 2025 byl zmycen a scenérie se zménila.
Zdroj: foto Zdenék Novak (2025).

Obr.74: V roce 2025 byl zmycen Fagus sylvatica 'Atropunicea’ zachyceny na
predeslém snimku a scenérie se zménila. Zdroj: foto Zdenék Novak (2026).
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c) Malifsko-krajinarska scenérie typu X

Pokud se scenérie typu V (U) navic zrcadli na vodni hlading, takze
sbihajici se horizonty postrannich kulis, pop¥. linie bfehu a linie pat
strom{ nebo linie cesty, zrcadlici se na vodni hladin& vytvofi tvar
pismene X, ostrého nebo zaobleného podle konkrétni situace, vznik-
ne scenérie typu X. Zrcadlenim jsou posileny vertikaly (k vyskam
se pfidavaji hloubky, které mohou byt diky mirnému zvinéni vodni
hladiny vyraznéjsi), opakovanim sbihajicich se horizontl postran-
nich kulis a dal$ich linii zrcadlenim na vodni hladiné je posilen pocit
hloubky scenérie.

Obr. 75: Scenérie X — pohled na rybnik Bofin v Prhonickém parku. Zdroj:
foto Zdenék Novak (2019).

d) Zaramovana malifsko-krajinafska scenérie (okno, stfilna)

VyS$e uvedené scenérie jsou oznacovany jako zaramované, pokud
scenérie napodobuje princip okna, kdy vegetace nebo architektura
ramuje pohled na vysec pozorované zahrady, ¢asto ma i horni ram,

Uzké ramy oznacoval pry knize Plckler-Muskau jako stfilny (Wa-
gner), ram posiluje ucinek scenérie koncentraci pozorovatele na
vybranou ¢ast scenérie.

Obr. 76: Zaramovany pohled z nadhledu na rybnik Labesku v Priihonickém
parku. Zdroj: foto Zdenék Novak (2019).



Vyhledy z grot, oblibenych v anglickych a anglo-¢inskych zahradach,
nebyly v malifsko-krajinafskych zahradach zaznamenany, pfestoze
nabizeji kontrastni vyjevy pfechodu z uzavieného prostoru do pro-
storu zcela volného.

Obr. 77: Zardmovany vyhled z grotty pod imitaci ruiny v parku zdmku Vel-
trusy. Zdroj: foto Zdenék Novak (2012).

V konkrétnim parku se zpravidla vyskytuji kombinace vysSe uvede-
nych typl scenérii.

5.2 Zachrana (obnova) malifsko-krajinaiskych scenérii

O zachranu malifsko-krajinafskych scenérii jde tam, kde se sce-
nérie dochovaly, jsou stdle patrné v podobé odpovidajici dobové
dokumentaci a Ize jim dostupnymi prostfedky prodlouZit Zivotnost
odstranénim naletl a nevhodnych dosadeb, dosadbou vyhynulych
nebo chybné zmycenych dfevin.

5.2.1 Zachrana typického sortimentu

Sortiment rostlin malifsko-krajinarské zahrady je vy&erpavajicim
zplsobem popsan v piiruc¢kach pro pratele zahrad (Kulturhandbi-
cher fur Gartenfreude), nebyl vSak ve vSech zahradach pouzivan
v pIné Sifi.

Obr. 78: Priruc¢ky pro pratele zahrad. Jejich obecné &asti jsou v ¢estiné
dostupné v publikacich Trvalky v krajinafské tvorbé A.E. Silva Taroucy: in-
spirace z dila Nase venkovni trvalky® a Principy tvorby A. E. Silva-Taroucy
a malitsko-krajinarska kompozice.5? Zdroj: foto Zdenék Novak (2026).

51 BAROSOVA, Ivana - BAROS, Adam - WYSS KUKULA, Katefina
- SANTRUCGKOVA, Markéta — VAVROVA, Véra, Trvalky v krajinaiské
tvorbé A.E. Silva Taroucy: inspirace z dila Nae venkovni trvalky, Pri-
honice 2020.

52 NOVAK, Zdenék - SANTRUCKOVA, Markéta — ZAMECNIK, Roman, Prin-
cipy tvorby A.E. Silva-Taroucy a malifsko-krajinarska kompozice: kriticka
edice, Praha 2025.
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Pokud je pfedmétem obnovy zachrana typického sortimentu, méla
by vychazet z individuaini skladby sortimentu v pfedmétné pamatce
zahradni architektury, neni zadouci doplfiovat dalsi taxony z typic-
kého sortimentu, pokud nejsou v misté dolozeny. Plati jednoducha

zédsada: kus za kus, plvodni taxon za plvodni taxon.

Obr. 80: Vhodnym zplsobem uchovani plvodniho sortimentu je vyuZiti
schopnosti nékterych drevin vytvaret vymladky. Lednicky park. Zdroj: foto
Zdené&k Novak (2026).

Obr. 79: Vhodnym zpdsobem uchovani pdvodniho sortimentu je vyuZiti
schopnosti nékterych drevin vytvaret vymladky. Lednicky park. Zdroj: foto
Zdenék Novak (2026).
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Obr. 81: POvodni Celtis occidentalis (za schodidtém) ze scenérie na biehu
RGzového rybnika v Lednickém parku se vytratil pfed rokem 1990. Kofeno-
vy vymladek se Uspésné vyvinul do ucinné dominanty. Zdroj: foto Zdenék
Novaék (2020).

A = Ea&i'b?s:

T

Obr. 82: Celtis occidentalis, obnoveny z kofenového vymladku, ma vyraz-
né podzimni vybarveni a soucasné se z jiného pohledu zrcadli na hladiné
RGzového rybnika v Lednickém parku. Zdroj: foto Zdenék Novak (2024).

Doporucuje se vychazet z certifikovanych metodik a porovnavat
doporucované taxony se sortimentem z pfiru¢ek a dale vychazet
z vysledk{ prdzkumu na misté. Neni cilem této metodiky prosadit
do kazdé malifsko-krajinafské zahradé Uplny sortiment rostlin uve-
denych v pfiru¢kach a dobovych ¢asopisech.

Doporucené certifikované metodiky:

- PEJCHAL, Milo$ - SIMEK, Pavel, Metodika hodnoceni dievin pro
potfeby pamatkové péce: certifikovand metodika, Brno 2018.

- PEJCHAL, Milo$ — SADLO, Jifi - STEFL, Luka$, Neptvodni dieviny
v pamétkdch zahradniho uméni, Prihonice 2021.

- PEJCHAL, Milo$ —=STEFL, Lukas, Metodickd pomicka k uplatnéni
autenticity dfevin v pamatkach zahradniho uméni, Priihonice 2020.

5.3 Obnova maliisko-krajinarskych scenérii

O obnovu malifsko-krajinafskych scenérii pljde tam, kde jsou do-
chovany zbytky, ale jejich origindlni podoba, realizovany zamér, je
dobfe zdokumentovana dochovanymi dobovymi popisy a fotogra-
fiemi. Pokud povaZujeme malifsko-krajinafskou scenérii za umeélecké
dilo, mély by se na jeji obnovu vztahovat stejné pfisné principy jako
na obnovu uméleckych dél nebo umélecko-femeslnych praci (re-
staurovani).>® Opét zde plati zasada nahrady kusu stejného taxonu
za pQvodni kus, skupiny za skupinu ve stejné skladbég, navic ale pfi
zachovani mista (lokality), kam byly plvodni kus, skupina nebo kulisa
situovany. U malifsko-krajinaiskych scenérii Prihonického parku,
Lednického parku, parku Mo$nice v Kladrubech nad Labem nebo
parku u zamku Vrchotovy Janovice nejsou dochovany osazovaci pla-
ny, nebot tyto scenérie byly zpravidla vytvareny v terénu ,malbou”
vysadbami taxond vybranych podle zdsad krajinaiské zahrady pro
konkrétni misto. Pokud plany existuji, jsou spiSe orientacni, naznacuiji
umisténi solitér, skupin a kulis.

53 Postup stanovi § 14 zakona ¢. 20/1987 Sb., o statni pamatkové péci, ve
znéni pozdéjsich predpisd.
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Obr. 83: Vyfez ze zahradniho vykresu, z néhoz je patrné rozloZzeni solitér
skupin, kulis a aleje. Svétla zelena barva snad mlze znacit listnaté dreviny,
tmava konifery.* Knize Mikula$ (Nikolaus) IV. Esterhazy de Galantha z pla-
nu jisté pochopil, jak se park po navrzenych Upravdch proméni, ale vybér
dfevin na konkrétni stanovisté ponechal na uzndvaném odbornikovi, kterym
feditel cisarskych zahrad nepochybné byl. Anton Umlauft, ndvrh zahrady
zamku Eisenstadt (1903). Zdroj: DREXEL, Anita — ZAK, Marianne, Russen,
Kies und Ochsenblut - Tennisplatzbau um 1900, Neue Landschaft, 2015,
2, s. 36, dostupné online: < https://neuelandschaft.de/artikel/russen-kies-
-und-ochsenblut-tennisplatzbau-um-1900-1308> [04. 08. 2026].

Proto je tak kliGové respektovat zamér tvlrce a nahradu vysadit
Stafetovou metodou ve stejném taxonu na pdvodni misto. Pro za-
chranu nebo obnovu malifsko-krajinafskych scenérii nedoporu-
¢ujeme postupovat dle Navrhu postupl pro uplatnéni Lednické
krajinafské Skoly v pamatkach zahradniho uméni.>®

Obr. 84: V partii na biehu RGzového rybnika v Lednickém parku je vyznamnou
solitérou (Quercus robur) uprostied partie typu palouk. Program prochazky
po cesté kolem RUZového rybnika poéita s pohybem proti sméru hodinovych
rucicek. S tim vSak zifejmé nepocital ten, kdo o vysadbé rozhodl. Zdroj: Mapy.
com, dostupné online: <https://mapy.com/cs/letecka?q=Lednice&source
=muni&id=58978&ds=1&x=16.8094636&y=48.8025241&z=19> [04. 08. 2026].

54 Tak rozliSoval listnace a konifery Peter Joseph Lenné na planu parku Laxenburg a na planu parku Varosliget.
55 KREJCIRIK, Pfemys| - KREJCIRIKOVA, Kamila - STERBOVA, Martina, Navrh postup(l pro uplatnéni Lednické krajinafské $koly v pamatkach zahradniho

umeéni, Lednice 2025.



Obr. 85: Solitérni Quercus robur na palouku u RGZového rybnika v Lednic-
kém parku. ,Nahrada“ se pouze pfi pohledu ve sméru Sipky na pfedchozim
obrazku kryje s nahrazovanou solitérou. Zdroj: foto Zdenék Novak (2024).

Obr. 86: Nespravny zplsob ,nahrady” solitérniho dubu v Lednickém parku
metodou $kodlivé predbézné opatrnosti. Novy jedinec pouze pfi pohledu
na solitéru ve sméru $ipky na pfedchozim obrazku je v zakrytu s pdvodnim
dubem a tuto scenérii nerusi. Ve vSech ostatnich pohledech pfi pohybu ko-
lem rybnika proti sméru hodinovych rucicek tuto scenérii deformuje. Zdroj:
foto Zdenék Novak (2026).

Metodou Skodlivé pfedbézné opatrnosti nelze vedle existujici so-
litéry vysadit jeji ndhradu. Dozivajici solitérni dub bude jesté Fadu
let dominantou malifsko-krajinarské scenérie u RGzového rybnika
v Lednickém parku, a to i jako mrtva dfevéna ,socha” umisténa tak
daleko od parkovych cest, Ze jeji pfipadny pad nikoho neohrozi.
.Nahradni“ dub zanedlouho zastini original, ktery systém ochrany
prirody nedovoli zmytit kvli vyskytu chranénych Zivocichd. Uginek
solitéry v malifsko-krajinarské scenérii tak bude fadu let potlacen,
a pokud nakonec dojde k ,nahradé”, bude ona ,nahrada” dalsi de-
sitky let malifsko-krajinarskou scenérii deformovat a patrné uz nikdy
nedojde k jejimu restaurovani, nebot dilezité informace nebudou
predavany.
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Zadny z nejvyznamnéjsich &eskych park(l a zahrad (Priihonicky,
Lednicky, Podzamecka zahrada v Kroméfizi, park Mosnice v Kladru-
bech nad Labem, zdmecké zahrady v Ceském Krumlové a Tel&i,
zahrady v prazské pamatkové rezervaci, zahrada Vily Tugendhat,
tedy alespon ty pamatky zahradniho uméni, jez jsou zapsany na Se-
znamu svétového dédictvi) totiz nedisponuje informacénim systémem
vychazejicim z discipliny Facility Management, ktery by umoZfoval
pfesnou evidenci a lokalizaci vegetacnich prvkl a priibé&zné zazna-
menavani zmén.

Jedinou moznou a spravnou cestou obnovy (restaurovani) solitéry
v malifsko-krajinafské scenérii je Stafetova vysadba kusu za kus,
plvodni taxon na plvodni misto.

Obr. 87: Spravny zplsob restaurovani malifsko-krajinairské scenérie
- vysadba Liriodendron tulipifera do pafezu odumfelého exemplaie v Prd-
honickém parku. Zdroj: foto Zdenék Novak (2025).

Obr. 88: Spravny zpUsob nahrady plvodni vysadby (Stafetova metoda kus
za kus, plvodni taxon na plvodni misto) ve scenérii z Lednického parku
tvorené vyhledem na nékdejsi koryto feky Dyje. Zdroj: foto Zdenék Novak
(2013).

Obr. 89: Vysadba zachycend na predeslém snimku zdarné prospiva. Zdroj:
foto Roman Zamecénik (2026).



Obdobné to plati pro obnovu rozvolnénych skupin. Pohledové U¢inna
¢ast skupiny, aktivni sou¢ast malifsko-krajinarské scenérie, musi byt
obnovena $tafetovou metodou kus za kus v plvodnim misté. Tam
je situace slozitéjsi o skutecnost, Ze ve skupiné existuje konkurence
starSich drevin. Nicméné existuji Uspésné dosadby rozvolnénych
skupin.

Obr. 90: Ve skupiné na biehu RGzového rybnika v Lednickém parku odumfel
Sorbus intermedia. Zdroj: foto Zdenék Novak (2008).

Obr. 91: Spravné pouzitd nahrada za odumfely Sorbus intermedia (zachyce-
ny na predeslém snimku) vysazena témér na stejné misto zdarné prospiva
Zdroj: foto Roman Zamecénik (2026).

Na obnovu kulis musime klast stejné pfisné naroky, pokud nékteré
jejich &asti pfi pozorovani z jiného referencniho stanovisté pini jinou
roli (napf. rdmu nebo pozadi) v jiné malifsko-krajinarské scenérii.
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Obr. 92: Pi obnové kulis musime respektovat jejich pripadné dalsi role
v malifsko-krajinaiskych scenériich. Modfe jsou oznaceny sméry vyhledd.
Zelené je oznacena ¢ast kulisy, kde je mozné pfipustit nahradni vysadby
tangencialné mirné posunuté od pdvodnich stanovist, nebot tyto zmény
nebudou pozorovatelem vnimany. Cervené je oznaéeno misto, kde kulisa
hraje roli rdmu jiného vyhledu. Tam nejsou posuny mozné, aby neposko-
dily vysadby tvofici ram. Tam plati $tafetovd metoda kus (plvodni taxon)
za kus na plvodni misto. Pleskotlv plan Prihonického parku (publikovan
v roce 1909). Zdroj: Gartenanlagen Osterreich-Ungarn in Wort und Bild,
1909, Heft 1, pfiloha.

Pokud tomu tak neni, Ize pfi obnové kulis pfipustit odchylku od vyse
uvedené zasady. Pfi tangenciadlnim pohledu na kulisy Ize pfipustit
posuny blize ¢i dale od referen¢niho stanovisté, vzdy vSak pouze
v mite, ktera je z referencniho stanovisté nepostfehnutelna. Tak jako
nékdejsi tvlrci musii ti dnesdni urdit spravné misto posunuté vysad-
by na misté. Podle nazoru autorll metodiky je nelze vyprojektovat
soucasnymi metodami.

Obr. 93: Obnova stromové kytice (Acer platanoides) v kulise Lednického
parku byla vysdzena mirné tangencialné posunuté (pfi pozorovani z cesty na
bfehu Zamecké Dyje) od plvodniho stanovisté. Pfi tangencialnim pohledu na
aktivni sténu kulisy v prihledu Minaret-zamek bude posun nepostiehnutelny.
Zdroj: foto Zdenék Novak (2019).



Obr. 94: Spravna nahradni vysadba zachycena na predeslém snimku zdarné
prospiva. Zdroj: foto Roman Zamecénik (2026).

5.4 Péce o malifsko-krajinarské scenérie

Péce o malifsko-krajinafské scenérie se v porovnani s jinymi scené-
riemi v pamatkach zahradniho uméni nijak nelisi od standardni péce.
Vzhledem k vy$s$imu zastoupeni nékterych konifer a stalezelenych
drevin je dllezita spravna saturace vysadeb vodou.

Proto se doporucuje postupovat podle jiz Ministerstvem kultury cer-
tifikovanych metodik. Dle minéni autor( je pfi pé¢i o malitsko-kraji-
narské scenérie zadouci postupovat podle metodickych doporuceni
uvedenych zejména v téchto z nich:

- SIMEK, Pavel - STEFL, Luk&$, Metodika péce o dila zahradni a kra-
jinarské tvorby z obdobi prvni republiky, Brno 2017.

- BORUSIK, Pavel - BULIR, Pavel - SIMEK, Pavel, Metodika n&vrhu
péstebnich opatieni u porostl dfevin pro potieby pamatkové péce,
Brno 2022.

Dale se postupuje v souladu s ¢eskymi statnimi normami a oboro-
vymi standardy:

- CSN 83 9051 Technologie vegeta&nich Uprav v krajiné — Rozvojova
a udrzovaci péce o vegetacni plochy.

Z&akladem vyzkumné prace byl terénni prizkum relevantnich parkd,
zahrad a dalSich krajinarskych dél, jeho nasledna analyza a vzajemna
komparace. Vysledky terénniho prizkumu byly prlbé&zné srovnavany
s odbornou literaturou a pldnovymi podklady. PFi tvorbé metodiky
byl rovnéz vyuzit projekt Priihonicky park a zamek — obnova, roz-
voj a oziveni pamatky UNESCO, ¢&ast: ,Prihonicky park — obnova
unikatni kompozice a zvy$eni bezpecnost porostd”, Uhersky Brod:
FLORART 2023. Jeho dil¢i realizace byly porovndvany s opatfenimi
navrhovanymi predkladanou metodikou a opatfeni byla diky tomu
precizovana.

Pfedlozena metodika Uzce navazuje na pfibuzné metodiky, zvlasté
na metodiku Volba drevin pro malifsko-krajinarské scenerie s ohle-
dem na jejich plsobeni na mikroklima stanovist (Kirschner et al.
2026), kterou je vhodné vyuzit v postupech obnovy malifsko-kra-
jinadfskych scenerii.
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6 ZAVERECNE SHRNUTI

Pfedkladana metodika je vysledkem vyzkumného projektu Pri-
honicky park a skola malifsko-krajinarské kompozice, obdivovany
a odmitany vzor pro krajinarskou tvorbu 20. stoleti (identifika¢ni kéd
projektu DH23P030VV026), ktery byl financovan Ministerstvem
kultury prostfednictvim Programu NAKI Il — program na podporu
aplikovaného vyzkumu v oblasti ndrodni a kulturni identity na léta
2023 az 2030.

Metodika predstavuje komplexni odborny material zaméreny na pro-
blematiku zachrany, obnovy a dlouhodobého udrZzeni malifsko-kra-
jinafskych scenérii jako specifického segmentu pamatek zahradniho
uméni. Jeji hlavni pfinos spociva ve vytvoreni jednotného metodic-
kého ramce pro identifikaci, dokumentaci, obnovu a naslednou péci
o tento mimoradné cenny typ zahradnich kompozic, jehoZ podstata
spociva ve védomém vyuzivani principd malifské perspektivy pfi
utvareni trojrozmérného zahradniho prostoru. Metodika souc¢asné
zdUraziuje, Ze malifsko-krajinafska zahrada pfedstavuje jedineény
projev Ceské a podunajské krajinarské tvorby, ktery se vyznamné
odliSuje od ostatnich naturalistickych zahrad jak svymi kompozi¢-
nimi principy, tak charakteristickym sortimentem pouzivanych dre-
vin a zplsobem prace s prostorem. Jeji uchovani proto neni pouze
otazkou ochrany jednotlivych historickych parkd, ale pfedstavuje
vyznamny pfispévek k zachovani narodni kulturni identity a kultur-
niho dédictvi.

Metodika vychazi z pfedpokladu, Ze malifsko-krajinafské scenérie
nelze chapat pouze jako soubory jednotlivych vegetaénich prvki
nebo historickych vysadeb, nybrz jako promys$lené komponované
prostorové obrazy vytvarené prostfednictvim vzajemného plso-
beni terénu, vegetace, vodnich prvk{, svételnych podminek a pro-
ménlivych pfirodnich jevl. Podstatou téchto scenérii je vytvareni
estetického Uc€inku prostfednictvim Zivého rostlinného materialu,
ktery nahrazuje architektonické dominanty a vytvarné prvky bézné

v jinych typech krajinaiskych parkd. Zasadni vyznam pfitom ziskava
prace s barevnosti, texturou, strukturou, velikosti, habitem a pro-
storovym rozmisténim jednotlivych druh dievin, jejichz kombinace
umozniuje vytvaret optické iluze hloubky, vzdalenosti a prostorové
gradace obdobné jako v krajinomalbé. Zahrada je tak chapana jako
Zivy obraz, jehoz vysledna esteticka hodnota vznika vzajemnym
pUsobenim jednotlivych kompoziénich prvkd a jejich proménlivosti
v Case.

Vyznamnym piinosem metodiky je systematické vymezeni zaklad-
nich odbornych pojm0, které vytvareji jednotnou terminologickou
zékladnu pro hodnoceni a obnovu historickych park s identifikova-
nymi malifsko-krajinafskymi scenériemi. Podrobné jsou vysvétleny
pojmy scenérie, kompozice, kompozi¢ni prvek, role kompozi¢nich
prvkd, viceplanova a dynamicka scenérie, agora, klauzura, koridor,
kulisa, clona, dominanta, ramec &i eye-catcher. Jejich pfesné vyme-
zeni umoznuje objektivné;jsi identifikaci jednotlivych kompozi¢nich
vztahU a jejich spravnou interpretaci pfi obnové historickych par-
k(. Metodika tim prekracuje pouhé botanické nebo dendrologické
hodnoceni vegetace a zdlraziiuje nezbytnost posuzovat historické
zahrady a parky jako komplexni prostorova umélecka dila, jejichz
esteticka hodnota je vysledkem vzajemnych vztahl mezi jednotli-
vymi kompozi¢nimi prvky.

Zvlastni pozornost je vénovana principlm perspektivy v zahrad-
ni tvorbé. Metodika podrobné rozliSuje vyuziti linearni i malifské
perspektivy pfi utvareni zahradniho prostoru a ukazuje, ze pravé
aplikace principl znamych z krajinomalby pfedstavuje zakladni
rozliSovaci znak malifsko-krajinafskych scenérii. Prace s barevny-
mi kontrasty, texturou vegetace, strukturou korun, velikosti dfevin
i gradaci jednotlivych zahradnich planl (obrazd) umoziiuje vytvaret
optické iluze zvétdeni prostoru, prodlouzeni vyhledd nebo zvyrazné-
ni hloubky scenérie. Tyto kompozi¢ni prostfedky nejsou vyuzivany



samoucelng, ale vytvareji uceleny systém prostorového plsobeni,
jehoz cilem je dosazeni mimoradného estetického ucinku pfi zacho-
vani pfirozeného charakteru zahradniho prostoru.

Metodika sou¢asné upozornuje na skute¢nost, Zze dochované malif-
sko-krajinarské scenérie predstavuji mimorfadné ohrozenou soucast
kulturniho dédictvi. Mezi hlavni pfi¢iny jejich poskozeni nebo Uplného
zaniku fadi dlouhodobé nedostatecnou péci, nepochopeni jejich
kompozi¢ni podstaty, ideologicky podminéné zasahy, nedostate¢né
odborné znalosti i nevhodné snahy o jejich modernizaci nebo estetic-
ké ,vylepSovani“. Tyto zasahy zpravidla narusuji plvodni prostorové
vztahy, oslabuji pdsobeni perspektivnich efektd a vedou k postupné
ztraté autenticity historickych kompozic. Zavaznym problémem je
rovnéz mechanické nahrazovani ptvodniho sortimentu dievin jinymi
taxony nebo necitlivé odstranovani vegetace bez znalosti jeji kom-
poziéni funkce. Metodika proto zdUraziiuje, Ze ochrana historickych
zahrad a park{ nespocivé pouze v zachovani jednotlivych strom(,
ale predevs$im v uchovani jejich vzajemnych prostorovych vztahd,
které vytvareji vlastni podstatu malifsko-krajinarské scenérie.
Stézejni ¢ast metodiky predstavuji doporu¢ené metodické postupy
zamérené na identifikaci, dokumentaci, obnovu a dlouhodobou péci
o malifsko-krajinarské scenérie. Zakladnim predpokladem jakéhokoli
zasahu je dlsledna identifikace dochovanych kompozi¢nich principl
zaloZzend na kombinaci terénniho priizkumu, studia historickych pra-
mend, pldnové dokumentace, ikonografickych materiall a odborné
literatury. Teprve na zakladé komplexniho poznani pdvodniho kom-
pozi¢niho Feseni Ize rozhodnout, zda bude vhodnéjsi konzervace
dochovaného stavu, nebo obnova zaniklych kompozi¢nich vztah.
Metodika jednoznacné preferuje zachovani autenticity historického
dila a doporucuje obnovovat pouze ty prvky, jejichZz existence je
dostatecné dolozena. Ve vSech pfipadech je nezbytné respektovat
historickou kompozici, pdvodni prostorové vztahy i charakteristicky
sortiment drevin, ktery predstavuje jeden ze zakladnich rozliSova-
cich znakd malifsko-krajinarské zahrady.

Obnova scenérii je v metodice chapana jako dlouhodoby proces,
jehoz cilem neni vytvofeni nové zahradni kompozice, ale navrace-

ni plvodnich estetickych a prostorovych kvalit historického dila.
Vyznamnou soucasti tohoto procesu je zachovani nebo obnova ty-
pického druhového a odrlidového slozeni vegetace, protoze pravé
vhodné zvoleny sortiment rostlin umozfiuje znovu vytvorit plvodni
barevné, texturové a prostorové vztahy. Stejny ddraz je kladen na
naslednou péci, ktera musi byt kontinualni, odborné vedena a zamé-
fena nejen na zdravotni stav vegetace, ale pfedevsim na dlouhodobé
zachovani kompozi¢nich principt. Pouze systematicka pé¢e umoz-
fuje zachovat prostorové Ucinky scenérii a zabranit jejich postupné
degradaci vlivem pfirozeného vyvoje vegetace.

Metodika sou¢asné vyznamné rozsifuje odborné poznani ¢eského
zahradniho uméni tim, Ze jednoznac¢né vymezuje malifsko-krajinar-
skou zahradu jako svébytny historicky typ naturalistické zahrady.
ZdUraziuje jeji jedineénost v evropském kontextu a poukazuje na
skuteénost, Ze tento zpUsob tvorby zahradniho prostoru pfedstavuje
vyznamny prispévek ¢eskych zemi ke svétovému zahradnimu uméni.
Z tohoto dlvodu je nezbytné vénovat zvySenou pozornost nejen
ochrané jednotlivych historickych parkd, ale také systematickému
rozvoji odbornych metod jejich hodnoceni, obnovy a dlouhodobé
spravy.

Celkové metodika predstavuje uceleny metodicky systém propoju-
jici poznatky zahradni a krajinarské architektury, pamatkové péce,
dendrologie, historického vyzkumu a krajinafské kompozice. Jejim
hlavnim pfinosem neni pouze formulace doporu¢enych pracovnich
postupl, ale pfedevsim vytvoreni jednotného odborného pfistupu
k ochrané malifsko-krajinafskych scenérii jako mimoradné hodnotné
soucasti kulturniho dédictvi. Systematickym propojenim teoretic-
kych vychodisek s praktickymi metodickymi doporuc¢enimi vytvari
predpoklady pro zachovani autenticity historickych zahrad, jejich
kompozi¢ni hodnoty i jedineénych estetickych kvalit pro budouci
generace. Soucasné potvrzuje, Zze ochrana malifsko-krajinafskych
scenérii neni pouze otdzkou zachovani historické vegetace, ale pre-
devsim zachovani uméleckého konceptu zahradniho prostoru, ktery
pfedstavuje jedine¢ny doklad vyvoje ¢eské zahradni a krajinarské
tvorby a vyznamnou souc¢ast narodni kulturni identity.
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Navrh doporu¢ovanych postupl byl experimentalné ovéfen vyuzitim
v praxi, a to konkrétné pfi zachrané malifsko-krajinafskych scenérii
pii obnové jizni &asti prihledu Hiavni vyhlidka v Priihonickém parku
(pfiloha). Autofi proto maiji za to, Ze je metodika aplikovatelna v praxi
pamatkové péce, a véfi, ze pokud bude spravné pouzivana, pomdze
zachranit nebo obnovit jedine¢né scenérie a partie fady pamatek
zahradniho uméni na ¢eském Uzemi, na Slovensku i v jinych zemich
na Uzemi nékdejsi Podunajské monarchie. Diky modernim preklada-
¢lm jejimu $ifeni totiz nic nebrani.

Snad se tak po letech odmitani Priihonicky park opét stane obdivo-
vanym vzorem pro krajinadfskou tvorbu v zemich, kde jiZ obdivova-
nym vzorem byl, a tento vklad do pokladnice svétového zahradniho
umeéni bude uchovan pristim generacim. Naplnéni toho je jednim
z cilll tohoto vyzkumného projektu, z n&jz metodika vzesla.

Ceska malitsko-krajinafska zahrada, jez na rozdil od soudobé za-
hradni tvorby ve svété naddle fesila estetické otadzky a pokracovala
tak v tvorbé zahrad pro krasu samu, presto vychazela z respektu ke
stanovi$tnim narokdm rostlin.

Diky tomu, Ze jejim vrcholnym dilem je Prlihonicky park, kvdli $tastné
nahodé zaloZzeny v nesmirné rozmanitych stanovistnich podmin-
kach,’¢ mdze malifsko-krajinafska zahrada odpovédét i na otazky,
které pred souc¢asnou krajinarskou tvorbu klade klimaticka zména.
Je pouze na krajinafskych architektech, jak tyto odpovédi vyuZziji.

56 Mikroklimaticka mapa stanovist Prihonického parku (Nimap), dostupna
online: <https://www.nzm.cz/o-nas/veda-a-vyzkum/vedecke-projekty-
-a-vyzkumne-zamery/pruhonicky-park-a-skola-malirsko-krajinarske-
-kompozice-obdivovany-a-odmitany-vzor-pro-krajinarskou-tvorbu-20-
-stoleti/vystupy-projektu/mikroklimaticka-mapa-stanovist-pruhonicke-
ho-parku-nimap> [04. 08. 2026].

Obr. 95: Smrky Picea abies vysazené pfti obnové Lednického parku v letech
2011-2012. Zdroj: foto Zdenék Novak (2013).

Obr. 96: A prece rostou! Smrky Picea abies vysazené pfi obnové Lednického
parku v letech 2011-2012 zdarné prospivaji. Zdroj: foto Roman Zamecnik
(2026).
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PRILOHA

Obnova jizni éasti Hlavni vyhlidky Prihonického parku - ovéfeni
Metodiky zachrany, obnovy a udrzeni malifsko-krajinarskych sce-
nérii v pamatkach zahradniho uméni (dale jen Metodika)

1. Identifikace malifsko-krajinarské scenérie
(podile kapitoly 5.1 Metodiky)

Tzv. Hlavni vyhlidka je priihled mezi zamkem Prihonice (referenéni
stanovisté Malé nadvofi) a referenénim mistem, jez se nachazi na
severnim svahu ostrozny, kterd zasahuje do udoli Boti¢e. Hlavni
vyhlidka je proto oboustranné komponovana z celé fady malifsko-
-krajinarskych scenérii, pozorovatelnych jak z obou referenénich
stanovist, tak z vybranych mist lezicich mezi nimi. Pfedmétem
identifikace byla jizni ¢ast Hlavni vyhlidky. Ta se nachazi na hlavni
pohledové ose, ktera vybiha od zamku, prochazi pfes Podzamecky
rybnik, pokracuje pfes Podalpinskou louku a je zakon¢ena na sever-
nim svahu vyS$e uvedené ostrozny. Diky tvaru terénu pohled pozo-
rovatele klesa na hladinu Podzameckého rybnika a dno udoli Botice.
Pfi pohybu parkem se pozorovateli oteviraji dil¢i malifsko-krajinarské
scenérie s propracovanym popredim. Malifsko-krajinarské scenérie
byly identifikovany terénnim préizkumem Prihonického parku a je-
jich historicka podoba byla interpretovana prostfednictvim dobové
literatury a historickych fotografii.

Hlavni vyhlidka je zachycena schematicky v pldoryse Priihonického
parku a fotograficky v primdrnim pramenu informaci o parku, kterym
je ¢asopis Gartenanlagen Osterreich-Ungarn in Wort und Bild.! Tam
je popsan Prlhonicky park jeho autorem, hrabé&tem Silva-Tarou-
cou. PUdorys byl ovéfen na dal$ich starych planech a leteckych
fotografiich.

1 Gartenanlagen Osterreich-Ungarn in Wort und Bild, 1909, Heft 1, Wien
19009.
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Obr. 1: Vyiez z planu Prihonického parku s vyznacenim Hlavni vyhlidky. Zdroj:
Gartenanlagen Osterreich-Ungarn in Wort und Bild, 1909, Heft 1, pfiloha.



Obr. 2: Pohled od zdmku Prlhonice (patrné v3ak nikoliv z Malého nadvofi)
na Hlavni vyhlidku. Pfedmétem obnovy byla ¢ast prlhledu viditelna v jeho
zavéru. Zdroj: Gartenanlagen Osterreich-Ungarn in Wort und Bild, Heft 1,
1909, s. 49.

o,

Obr. 3: Opaény pohled na zamek Prlihonice. Zdroj: Gartenanlagen Osterre-
ich-Ungarn in Wort und Bild, Heft 1, 1909, s. 46.

Pfi obnové bylo nutno sledovat, aby se tento pohled na zdmek ote-
viel a ziskal kulisy co nejvice se blizici zaméru zakladatele.

Dil¢i malifsko-krajinafské scenérie jsou zachyceny tamtéz a dale
v dobové literature.

Obr. 4: Pohled od Lekninového zélivu. Zdroj: Gartenanlagen Osterreich-Un-
garn in Wort und Bild, Heft 1, 1909, barevna pfiloha.

Obdobny pohled byl zvefejné&n v &lanku Pouzivani strom( a kefl
v zahradach a parcich.? Dalsi fotografie jsou uloZzeny v archivu Vy-
zkumného ustavu pro krajinu, velky soubor byl pofizen v letech
1941-1942.

Kavka® zminuje pouze, Ze se z terasy (Malého nadvofi) ,otevira ...
pres Podzamecky rybnik krasny pohled do parku”.

2  SILVA-TAROUCA, Arnost, Pouzivani strom( a kefd v zahradach a par-
cich, Styl, 1933-34, XIII., (XVIIL.), s. 162.

3 KAVKA, Bohumil, Statni park v Prihonicich (na titulni strané& uvedeno
jako Narodni park v Prihonicich, privodce parkem a pfilehlymi objekty),
Praha, Novina, bez data vydani.
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Predmétem obnovy byla jizni ¢ast Hlavni vyhlidky, z niz se otevird
nadherny zpétny pohled nejen na budovu zamku, ale i na celou
komponovanou malifsko-krajinafskou scenérii tdoli BotiCe.

Obr. 5: Pohled na zamek z Hlavni vyhlidky, nedatovano. Zdroj: archiv Vy-
zkumného Ustavu pro krajinu, v.v.i.

Zakladni prostorové vymezeni Hlavni vyhlidky je tvofeno kulisami
stromU, na které navazuji rozvolnéné smiSené porosty dievin pords-
tajici svahy. V kulisach prdhledd se stiidaji lipy srd¢ité s letnimi duby.
Pred rokem 1941 byla predpoli kulis osdzena pénisniky (Rhododen-
dron catawbiense, Rhododendron album 'Grandiflorum’, Rhododen-
dron 'Bibber',* semenace Rhododendron ponticum). Pozdéji tam byly
dosazeny smrky omoriky (Picea omorika). Tsuga (Tsuga canadensis)
v horni (nejjiznéjsi) ¢asti vyhledu byla vysazena pravdépodobné
v 70. letech 20. stoleti. B€éhem priizkumu na misté bylo zjisténo, ze
jizni ¢ast Hlavni vyhlidky v poslednich desetiletich zarostla bujnymi
porosty pénidnikl misty az 6 m vysokymi, které pohled na zamek
zUzily jen na Uzky prisek.

| pfesto se jizni ¢ast Hlavni vyhlidky v zakladé dochovala, a proto je
mozné tuto malifsko-krajinarskou scenérii zachranit.

Obr. 6: Hlavni vyhlidka k zamku Prlhonice, cca 1941. Zdroj: archiv Vyzkum-
ného ustavu pro krajinu, v.v.i.

4  Rhododendron 'Bibber' byl vyslechtén v Némecku firmou T. J. Rudolf Seidel kolem roku 1900. Stejny kultivar roste i ve Vrchotovych Janovicich. Byl
pravdépodobné oblibenym kultivarem hrabéte Silva-Taroucy a Camillo Schneidera.



2. Zachrana (konzervace) malifsko-krajinarské scenérie
(podle kapitoly 5.2 Metodiky)

Prlizkum na misté& i v pramenech umoznil stanovit pohledovou osu
a linie okrajd kulis (3ifi prihledu). Pfedmétem zachrany proto bylo
navratit jizni ¢asti Hlavni vyhlidky historické prostorové parametry
kulis i travnatych ploch v popfedi a mezi kulisami a obnovit pohled
na zamek. Zachrana spocivala v téchto opatfenich:

e odstranéni neplvodnich dfevin z prostoru prihledu, jednalo se
o skupinu smrk( omorik (Picea omorika) a douglasek (Pseu-
dotsuga menziesii) vysazenych tam v 70. letech 20. stoleti,

e odstranéni pénidnikl ze stfedni ¢asti prihledu (z velké &asti
se jednalo o mohutné zakorenélé vétve z plvodnich vysadeb),

e pfesazenivybranych 21 kust pé&nisnik( do okrajd prdhledu (byli
vytipovani vitalni jedinci s dobrou regeneracéni schopnosti, ktefi
zasahovali do prostoru prihledu a ty byli pfesazeni do okrajl
kulis tak, aby skupiny vytvarely kompaktni zdpoj a modelovaly
kulisu na okraji prihledu),

o dosadba okraje prihledu méné vzristnymi odrlidami pé&nisnika,
které vytvofi plynuly pfechod mezi vzristnymi druhy a travna-
tou plochou. Vybirany byly odridy, které nejvice vyhovovaly
prostorovym parametrdim prdhledu, aby nedochazelo k dalimu
nekontrolovatelnému zardstani. Vysazeny byly Rhododendron
yakushimanum v odrlddach 'Polaris’, 'Rosa Wolke', 'Schneekro-
ne', 'Silberwolke’, které dorUstaji 1-1,5 m. Vysazeno bylo celkem
12 kusl v barevné Skale bild az tmavé rlzova, tak aby nové
vysadby ladily s barvami stavajicich rododendrond,

o dosadba kulis 2kusy lipy (Tilia cordata) a jedle (Abies grandis),

e arboristické oSetieni dievin v okrajich priihledu, modelace spod-
nich vétvi okrajového dubu na levé strané prihledu,

o zalozeni parkového travniku vysevem a vysadba cibulovin,

e umisténi bilé lavicky na referenéni stanovisté, kterd pfi pohledu
z Malého nadvofri plsobi jak eye-catch.
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Obr. 7: Jizni ¢ast Hlavni vyhlidky na zamek Priihonice — schéma kéceni dfevin
a zmlazeni kefQ. Zpracovano podle realizovaného projektu ateliéru FLORART
(2023).
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Obr. 9: Zmlazeni rododendronl a nové zalozeny travnik v roce 2023. Zdroj:
foto Jana Kohlova (2023).

Obr. 8: Jizni ¢ast Hlavni vyhlidky — schéma navrhu vysadeb. Zpracovano

podle realizovaného projektu ateliéru FLORART (2023).

| 76

Obr. 10: Jizni ¢ast Hlavni vyhlidky béhem zachrany v roce 2023. Zdroj: foto
Jana Kohlova (2023).



Obr. 11: Umisténa zahradni lavice v zavéru pohledové osy. Zdroj: foto Jana
Kohlova (2023).

Obr.12: Zachrdnéna jizni ¢ast Hlavni vyhlidky v roce 2023. Zdroj: foto Jana
Kohlova
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